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Program Festiwalu

Wszystkie koncerty odbywaja sie
w Studio Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego

ul. Z. Modzelewskiego 59

KONCERT NADZWYCZAIJNY

Sobota, 21 grudnia 2024 19.00

Frank Martin Le Vin herbe

proModern
Chain Ensemble

Krzysztof Teodorowicz — kierownictwo muzyczne

Sobota, 25 stycznia 2025 19.00

transmisja w Programie Il Polskiego Radia

Vagn Holmboe Monolith *
Jan Krenz | Symfonia
Roman Palester Passacaglia
Witold Lutostawski Koncert wiolonczelowy

Maria Leszczynska — wiolonczela
Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia

Yaroslav Shemet — dyrygent
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Sobota, 1 lutego 2025 19.00

Zbigniew Turski Sinfonia da camera

Witold Lutostawski Partita

Giorgio Federico Ghedini Musica notturna *
Bohuslav Martint Toccata e due canzoni

Jarostaw Nadrzycki — skrzypce
Agnieszka Kozto — fortepian

Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie
Michat Klauza — dyrygent

Niedziela, 2 lutego 2025 19.00

Witold Lutostawski Uwertura na smyczki

Andrzej Panufnik Arbor cosmica [wybér]

Witold Lutostawski Muzyka zafobna

Arnold Schonberg Oda do Napoleona Bonapartego

Lukasz Hajduczenia — recytator
Radostaw Kurek — fortepian

AUKSO — Orkiestra Kameralna Miasta Tychy
Marek Mos — dyrygent



Sobota, 8 lutego 2025 19.00

Bela Bartok [II Kwartet smyczkowy
Karol Szymanowski Il Kwartet smyczkowy
Ruth Crawford Seeger Andante z Kwartetu
smyczkowego
Witold Lutostawski Kwartet smyczkowy

Atma Quartet

Aleksandra Kupczyk — | skrzypce
Michat Szatach — Il skrzypce
Karalina Orsik — altowka

Andrzej Bauer — wiolonczela

Niedziela, 9 lutego 2025 19.00

Witold Lutostawski | Symfonia
Bohuslav MartinG Fantaisies symphoniques [VI Symfonia]

Polska Orkiestra ,,Sinfonia luventus” im. Jerzego Semkowa

Monika Wolinska — dyrygentka

* prawykonanie polskie
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Sobota, 25 stycznia 2025

Vagn Holmboe (1909-1996)
Monolith na orkiestre op. 76 * (1960)

Jan Krenz (1926-2020)
| Symfonia (1949

[przerwa]

Roman Palester (1907-1989)
Passacaglia na orkiestre 1953)

Witold Lutostawski c913-1994)
Koncert na wiolonczelg i orkiestre (1970)

Maria Leszczyﬁska — wiolonczela

Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia
w Katowicach

Yaroslav Shemet — dyrygent

* prawykonanie polskie

19.00

97

21

14

24



Vagn Holmboe (1909-1996)
Monolith op. 76

0BSADA 3 flety (z fletem piccolo), 2 oboje (z rozkiem
angielskim), 2 klarnety (z klarnetem basowym), 2 fagoty,
4 waltornie, 3 trabki, 3 puzony, tuba, perkusja (ksylofon,
piatto sospeso, kotty, werbel, wielki beben), czelesta,
dwie grupy skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy
CZAS TRWANIA 9O

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA Ramlese, 1960
PRAWYKONANIE Aalborg, 91X1960;

Aalborg Symfoniorkester, Per Dreier

UWAGI kompozycja zaczerpnieta ze zbioru Cztery
metamorfozy symfoniczne, obejmujgcego ponadto
nastepujace utwory: Epitafium op. 68 (1954),

Epilog op. 80 (1962) i Tempo variabile op. 108 (1972)

Przez prawie pot wieku Vagn Holmboe zajmowat pozycje jednego

z czofowych kompozytorow Skandynawii. [...] Jego dorobek, liczacy
prawie czterysta pozycji, obejmuje przede wszystkim utwory symfoniczne,
kameralne i choralne. [...] Ich podstawa jest swobodna technika
kontrapunktyczna. Budowa frazy odznacza sie wielkg elastycznoscia,

a wspofgranie licznych i zroznicowanych uksztattowan melodycznych tworzy
niekiedy rozlegfe przebiegi pozbawione wyraznego centrum i kadengji. [...]
Melodyka ma najczesciej charakter waskozakresowy; w ksztatcie tematow
rytm ptynny dominuje nad nieregularnoscig. Harmonike, zasadniczo
modalna, wzbogacaja zwroty chromatyczne i kolizje wynikte z nakfadania
diatonicznych uktadow skalowych. Atonalnosc i dodekafonia wystepuja

w formie nader ograniczonej, gtownie w dziefach z poczatku lat 60., takich
jak kantata Requiem dla Nietzschego, zawierajaca najbardziej zaawansowane

9
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technicznie pomysty kompozytora w traktowaniu gtosow i zespotu
instrumentalnego.

Paul Rapoport, Vagn Holmboe, w: The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, Londyn — Nowy Jork 2001

Gtowny przedmiot zainteresowania stanowi dla Vagna Holmboe linia
melodyczna [...]. ,,Motyw — pisat kompozytor — jest zarodkiem,
rozwijajacym sie odpowiednio do zaistniatych warunkow”. Wynika stad,
ze jedna i ta sama tresc motywiczna moze wyewoluowac w kierunku
wczesniej nie przewidywanym. W Monolicie 6w zarodek tworzy wzajemnie
komplementarne catosci, przechodzi kolejne transmutacje, a wreszcie
powraca, ujety syntetycznie w perspektywie swoich przemian, zarazem
inny i ten sam. Tytut przywotuje na mysl nie tylko monotematyczng nature
zachodzgcego tu procesu przetwarzania [...], ale rowniez zimna, potnocna
i monumentalng masywnosc utworu.

E.P., z recenzji utworu, ,Music & Letters” 1969, nr 4

Kompozycja rodzi sie w tumulcie kottow i wielkiego bebna [Allegro con
forza], po czym na plan pierwszy wkracza oderwany motyw instrumentow
smyczkowych znajdujacy po chwili uzupetnienie w partiach puzonow.
Nawet w srodkowym odcinku utworu (Andante tranquillo), opartym na
tagodnej melodii altowek con sordino, muzyke podminowuje wewnetrzny
niepokoj. Energia wyzwolona przez kolejna interwencje instrumentow
perkusyjnych [Allegro] dominowac bedzie az do ostatnich taktow tej nader
skondensowanej partytury, ktorej tres¢ muzyczna w petni odpowiada
tytutowi. Mianem ,,monolitu” okresla si¢ wszak zwykle filar kamienny
wyciosany z jednej bryty.

Knud Ketting, z komentarza do nagrania Monolitu, BIS-CD-852, 1998



Jan Krenz (1926-2020)
| Symfonia (1949)

CZESCI UTWORU

. Lento misterioso. PiG andante

1. Allegro deciso

. Moderato

0BSADA 3 flety (z fletem piccolo), 2 oboje, 3 klarnety
(z klarnetem basowym), 2 fagoty, kontrafagot,

4 waltornie, 3 trabki, 3 puzony, tuba, perkusja (talerze,
tam-tam, werbel, kotty, wielki beben), fortepian,

dwie grupy skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy
CZAS TRWANIA 27

DEDYKACJA Pamigci mojej Matki

CZAS POWSTANIA 1947-1949
PRAWYKONANIE Warszawa, 13 11950;

Orkiestra Filharmonii Warszawskiej, Jan Krenz

Mature zdatem w ostatnim roku przed powstaniem 1944. Dla mego

ojca i dla mnie byto to bardzo tragiczne powstanie, bo 13-go wrzesnia

o godzinie 11 minut 20 nadleciat samolot niemiecki i rzucit bombe na nasz
dom [przy ul. Szpitalnej 6], niszczac potowe i zasypujac ludzi, ktorzy schronili
sie w piwnicy, a wsrod nich mojg matke i siostre, ktora miata wtedy 21 lat.

[..] Od tego czasu wierze, ze zycie ludzkie zalezy od losu, poniewaz moja
matka namawiafa mnie, zebym poszedt z nig do piwnicy, a ja opartem sie

| powiedziatem, ze zostane z ojcem [...] w drugiej czesci domu, ktora cudem
ocalata. Po stracie najblizszej rodziny ojciec moj byt kompletnie zatamany, zyt
Jeszcze do roku 1962.

Jan Krenz, Wspomnienia okupacyjne i powojenne, w: Katarzyna Naliwajek,

Andrzej Spoz, Warszawa 1939-1945. Okupacyjne losy muzykéw, Warszawa 2015
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Moja | Symfonia powstata w latach 1947-49. Przez cate zycie statem

przed wyborem: kompozycja czy dyrygentura? Jeszcze w czasie okupacji,

doktadnie w roku 1943, zadebiutowatem jako kompozytor Kwartetem

smyczkowym. Jednak zaraz po wojnie zaczatem studiowac dyrygenture

u Kazimierza Witkomirskiego, a wkrotce uprawiac ja zawodowo

(w Filharmonii w Poznaniu). Trudno byto pogodzic w czasie obie dyscypliny,

mimo zajmowania si¢ dyrygentura wciaz szukatem czasu na komponowanie.
| Symfonia zostata wykonana pod moja dyrekcja w Filharmonii

w Warszawie na koncercie ,,Grupy 49”. Jest ona jakims echem przezyc

Powstania Warszawskiego, w ktorym zginety moja Matka i Siostra. Stad tez

dedykacja pamieci mojej Matki. Czesc |, w wolnym tempie, stanowi rodzaj

preludium, czesc Il energiczna i motoryczna — jest echem walki. Kulminacje

stanowi czesc I, o rozbudowanej formie sonatowe|j. Wazna role odgrywa

w niej fortepian. W poznych latach 50., kiedy Ernest Ansermet przyjechat

na ,Warszawskg Jesien” z orkiestrg Suisse Romande, sposrod dziesigciu

przestanych mu partytur wybrat mojg Symfonie. Byta ona wykonywana

w roznych krajach, rowniez poza Europa.

Jan Krenz, komentarz do | Symfonii



Roman Palester (1907-1989)

Passacaglia

0BSADA 3flety (z fletem piccolo), 2 oboje,

rozek angielski, 2 klarnety, klarnet basowy, 3 fagoty

(z kontrafagotem), 4 waltornie, 3 trabki, 3 puzony,

tuba, 2 harfy, fortepian, perkusja (2 piatti volanti, piatto
sospeso, tam-tam, kotty, wielki beben), dwie grupy
skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy

CZAS TRWANIA 14

DEDYKACJA aMme Marie Rose de Berenbau
MIEJSCE | CZAS POWSTANIA Monachium, 1953
PRAWYKONANIE Bruksela, 8 VI 1955;

Orkiestra Radia Belgijskiego, Franz André

WERSJE istnieje wersja poprawiona utworu pochodzaca
z roku 1984 (rekopis w zbiorach Archiwum Kompozytorow
Polskich Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego)

Kiedy w latach dwudziestych zapanowata na pewien okres czasu tendencja
neoklasyczna — to koniec jej panowania nie byt rezultatem zadnej polemiki,
zazarte] walki — nie. Ten neoklasycyzm uschnat jak gataz krzaka, zmart wtasng
smiercig na chorobe polegajaca na checi pogtebienia ekspresji — i wtedy
przyszta kolej na neoromantyzm, ktory zresztg nabrat rumiencow zycia
dopiero w radykalnym ekspresjonizmie.

Roman Palester, List do sfuchaczy, ,Res Publica” 1988, nr 4

Z odlegtej perspektywy widze, ze [...] od [roku 1940] konczg sie w mojej
muzyce wszystkie rytmy motoryczne, ,,Zasadnicze” tempa i uproszczone
ruchy linii glosow. Zaczyna sie odrebnosc kazdej frazy, bogata morfologia
napiec i rozmaitosc wyrazu.

Roman Palester, [Wspomnienie wojenne], w: Elzbieta Markowska, Katarzyna

Naliwajek, Okupacyjne losy muzykow. Warszawa 1939-1945, Warszawa 2014
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Palester nie ograniczat sie tylko do afirmacji technicznych regut dodekafonii,
' jak np. Strawinski, lecz adaptowat rowniez w pewnym zakresie postawe
estetyczna tworcow Szkoty Wiedenskiej. Dla Palestra najistotniejszym
momentem ekspresjonizmu — jak mozna wnioskowac z jego dziet — byta

po pierwsze sama kategoria ekspresji jako bezpojeciowego przekazu
wewnetrznego Swiata ludzkich przezy¢, a po drugie — metafizyczna
motywacja muzyki. [...] Projekcja wnetrza artysty miata prowadzic do
przekroczenia granic Swiadomosci, do odsfoniecia sfery ponadziemskiej,
przywrocenia wiezi miedzy cztowiekiem a Bogiem. [...] Patetyczny gest
muzyki mogt byc usprawiedliwiony tylko przez motywujaca ja podniosty ideg,
przekraczajgca granice zwykfego rozumienia.

W Passacaglii na orkiestre uzycie techniki dodekafonicznej wiaze sie scisle
z formg utworu. Formuta basowa oparta na dwunastodzwiekowe; serii e—f#-
a-c-d-g-as—des-es-f-b-h, ukazanej na poczatku utworu w postaci czterech
wspotbrzmien, stanowi podstawe rozwijania krotkich, przecietnie cztero- lub
szesciotaktowych wariacji. Seria w podstawie basowej pojawia si¢ w roznych
przeksztatceniach, zas linie gtosow gornych najczesciej zachowuja tylko luzny
zwigzek z ustalonym porzadkiem interwatowym. Ponadto w gtosie gornym
(t. 9-13) pojawia sie inna seria (as-f-b-h-c-c#-a-e-es-d-g-ges), rowniez
przeksztatcana wariacyjnie.

Masywna instrumentacja i polilinearyzm [...] Passacaglii powodujg, ze
seria nie obejmuje catej przestrzeni dzwigkowej i nie organizuje wszystkich
wysokosci [...]. Stanowi raczej rodzaj centrum zawierajacego in potentia
strukture interwatowa motywow i tematow rozwijanych w utworze, a zatem
ksztattujgcego przede wszystkim uktady horyzontalne [melodyczne].

Zofia Helman, Roman Palester. Tworca i dziefo, Krakow 1999




Witold Lutostawski (1913-1994)

Koncert na wiolonczele i orkiestre

OBSADA wiolonczela solo; 3 flety (z fletem

piccolo), 3 oboje, 3 klarnety (z klarnetem basowym),

3 fagoty (z kontrafagotem), 4 waltornie, 3 trabki,

3 puzony, tuba, harfa, fortepian, czelesta, perkusja
(ksylofon, wibrafon senza motore, dzwony, tam-tam,
piatto sospeso, piatti piccoli, blocchi di legno, frusta,

kotty, 5 tom-tomow, tamburyn, werbel gteboki,

werbel senza corda, wielki beben), dwie grupy

skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy

CZAS TRWANIA 24

DEDYKACJA To Mstislav Rostropovich

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA

Warszawa, 1969- VI 1970

OKOLICZNOSCI POWSTANIA Zamobwienie
Krolewskiego Towarzystwa Filharmonicznego w Londynie
PRAWYKONANIE Londyn, 14 X1970;

Mscistaw Rostropowicz, Bournemouth

Symphony Orchestra, Edward Downes
PRAWYKONANIE POLSKIE Warszawa, 30 IX 1973
(XVIl ,Warszawska Jesien”); Heinrich Schiff, Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Narodowej, Witold Lutostawski

Koncert zaczyna sig dyskursywnym monologiem wiolonczeli, trwajacym
okoto czterech minut. [...] Po serii ostrych interwencji trabek pojawia sie
sekwencja czterech epizodow, w ktorych solista nawigzuje wspotprace

z roznymi grupami instrumentow [...]. [Kazdy epizod] przerywajg silnie
dysonansowe wspotbrzmienia instrumentow detych blaszanych. W tych
poczgtkowych stadiach utworu smyczki graja wytacznie pizzicato [...].

Po gwattownym przerwaniu epizodu czwartego wiolonczela probuje

15
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»pochlebstwem” nakfonic smyczki orkiestrowe do dialogu, prowokujac je

do wspotudziatu za pomocg ich sposobu artykulacji, pizzicato — kontrabasy
odpowiadajg arco. Wywigzuje sie z tej wspotpracy kantylena, ktora w koncu
prowadzi do petnej zgodnosci; jej wyrazem jest linia melodyczna grana
unisono [...]. [Kantylena ta] osigga ekspresje melodyczna nie spotykang

w poprzednich utworach Lutostawskiego [...]. Stuchacz jest niewatpliwie
rozczarowany faktem, ze ten liryzm melodyczny nie staje si¢ elementem
dominujacym utworu, ale takie ,niespetnienie” jest konieczna konsekwencjg
Jego abstrakcyjnej ,,fabuty”. [...] Szczegotowy opis wywiazujacej sie

w czwartym stadium utworu walki pomiedzy instrumentem solowym

a orkiestrg wydaje sie zbyteczny, gdyz teatralnosc tej sytuacji sprawia,

ze staje si¢ ona oczywista. [...] [W kulminagji orkiestrowej pojawia sig]
dziewigciodzwigkowy akord grany przez wszystkich tutta forza (z wyjatkiem
solisty, ktory nie mogtby konkurowac z tutti orkiestry). Partia wiolonczeli
osigga swoja kulminacje pozniej, tuz przed koncem utworu, co moze
symbolizowac triumf oporu jednostki postawionej wobec koniecznosci
nierownej walki. Jesli ktos szuka tu politycznej metafory, to jg fatwo znajdzie.
Jednak sita i uniwersalne piekno tej muzyki tkwi w jej niezaleznosci od takich
konkretnych interpretacji. Ten wielki dramat mozna postrzegac i rozumiec
abstrakcyjnie, w kategoriach czysto muzycznych.

Charles Bodman Rae, Muzyka Lutostawskiego,
ttum. Stanistaw Krupowicz, Warszawa 1996



Maria Leszczynska
Wiolonczelistka, kamera-
listka, aranzerka. Laureatka
[l nagrody na XII Miedzy-
narodowym Konkursie
Wiolonczelowym im.
Witolda Lutostawskiego
(2024), a takze wielu
innych konkursow wiolon-
czelowych i kameralnych.
Stypendystka Fundagj
Sinfonia Varsovia, Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Rektora
Uniwersytetu N\uzyczne—
go Fryderyka Chopina,
DAAD oraz Deutschland
Stipendium.

Nauke gry na wiolonczeli
rozpoczeta w wieku osmiu
lat pod kierunkiem Micha-
ta Nyznyka, a nastepnie
kontynuowata u Marcina
Zdunika. Jest absolwentka
Uniwersytetu N\uzycz—
nego Fryderyka Chopina
w klasie Andrzeja Bauera.
Obecnie studiuje pod kie-
runkiem Pietera Wispel-
weya w Robert Schumann
Hochschule w Dusseldor-
fie. Swoje umiejetnosci
doskonalita rowniez na
kursach mistrzowskich,
prowadzonych przez takich
artystow i pedagogow,
Jjak: Danjulo Ishizaka,
Kazimierz Michalik, Arto
Noras, Wolfgang Emanuel
Schmidt, czy Jacob Shaw.
Wystepowata w salach
koncertowych w Polsce,
Niemczech, Austrii, Da-
nii, Holandii i Stanach

Zjednoczonych. Od 2013
wraz z Ewa Pobfocka i Ewa
Leszczynska wspottworzy
zespot Multi Trio, jest
takze czfonkiem zespotow
Warsaw Trio oraz Upbeat
Piano Trio.

Maria Leszczynska aran-
zuje roznorodny repertuar
na zespoty kameralne. Jej
opracowania wykonywane
byty m.in. podczas Balu
Filharmonikow Wieden-
skich. Od 2021 wspotpra-

cuje z Friedrich-Nauman-

n-Stiftung fur die Freiheit.

Od 2022 prowadzi klase
wiolonczeli oraz zespotow
kameralnych podczas Au-
gustowskich Warsztatow
Wiolonczelowych.

Yaroslav Shemet

Petni funkcje dyrektora
artystycznego Filhar-
monii Slaskiej w Kato-
wicach oraz dyrektora
muzycznego Opery
Battyckiej w Gdansku.

W latach 2020-2022
byt pierwszym goscin-
nym dyrygentem Neue
Philharmonie Hamburg.
W sezonie 2020/2021
sprawowat funkcje gtow-
nego dyrygenta Orkiestry
Symfonicznej Filharmonii
Narodowej we Lwowie.

W latach 2018-2023
(jako najmtodszy z wy-
ktadowcow) pracowat

w Akademii Muzycznej

w Poznaniu; byt rowniez
pracownikiem Akademii
Muzycznej w Gdansku.

W roku 2023 znalazt

sie w gronie nominowa-
nych do nagrody ,,Pasz-
port” tygodnika ,,Polityka”,
Nagrody Muzycznej ,,Fry-
deryk” oraz do Internatio-
nal Opera Awards 2024.
Dyrygentura zajmuje sie
od 13. roku zycia. Wyste-
powat w Szwecji, Niem-
czech, Austrii, Czechach,
Chinach, Polsce i Ukrainie
(Praska Orkiestra Sym-
foniczna, Philharmonie
der Nationen, Staats-
theater Braunschweig,
Sinfonia Varsovia, Sinfonia
luventus, NFM Filharmo-
nia Wroctawska, Polska
Filharmonia Battycka,

Filharmonia Poznanska,

17/
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Filharmonia todzka.
Dyrygowat w Elbphilhar-
monie w Hamburgu, Kon-
serthuset w Sztokholmie,
Shanghai Grand Theatre,
Harbin Opera House,

a takze na festiwalach

w Bayreuth, Monachium

i Hong Kongu. Wspot-
pracowat z wybitnymi
solistami takimi jak Lars
Danielsson, Sonja Joncze-
wa czy Roman Simovic.
Jako dyrygent operowy
zadebiutowat w Operze
Battyckiej w Gdansku
(Bizet, Potfawiacze pere,
2018). Jako dyrektor
muzyczny tego teatru
przygotowat inscenizacje
Krola Rogera Szymanow-
skiego, Rigoletta Verdiego,
taskawosci Tytusa Mozarta,
Carmen Georgesa Bizeta
oraz La Boheme Giacomo
Pucciniego. Wspotpra-
cowat z Opera Narodowa
w Odessie, gdzie popro-
wadzit m.in. Carmen i Ma-
dame Butterfly. Regularnie
wspotpracuje z Operg
Slaskg, gdzie wznowit pro-
dukeje La finta giardiniera
Mozarta oraz (jako kierow-
nik muzyczny) poprowadzit
La Rondine Pucciniego.

W 2024 zadebiutowat

w Operze Narodowe;j

w Warszawie prowadzac
Cosi fan tutte Mozarta.

Narodowa Orkiestra
Symfoniczna
Polskiego Radia

w Katowicach
Narodowa Orkiestra Sym-
foniczna Polskiego Radia
w Katowicach to jedna

z najwazniejszych polskich
orkiestr symfonicznych,

a takze wszechstronnie
dziafajaca instytucja kultu-
ry. Historia zespotu siega
1935 roku i nierozerwalnie
taczy sig z osobg Grzego-
rza Fitelberga, ktoremu
powierzono zadanie stwo-
rzenia pierwszej w Polsce
samodzielnej radiowej
orkiestry symfonicznej.
Zespot zadebiutowat na
antenie 2 pazdziernika
1935 od tamtej chwili jest
stale obecny na falach Pol-
skiego Radia. Po Il wojnie
Swiatowej orkiestra zostata
reaktywowana w Kato-
wicach, a jej odbudowe
powierzono w 1945 roku
Witoldowi Rowickiemu.
W kolejnych dekadach ze-
spot sukcesywnie wzmac-
niat swojg miedzynarodowa
renome, wystepujac w naj-
wazniejszych salach kon-
certowych Swiata i wspot-
pracujac z najwigkszymi
artystami naszych czasow,
w tym z Leonardem Bern-
steinem, Martha Argerich,
Placido Domingo czy Ar-
turem Rubinsteinem.
Prawykonania swoich
utworow powierzali or-
kiestrze m.in. Witold Lu-

tostawski, Wojciech Kilar,
Henryk Mikotaj Gorecki

i Krzysztof Penderecki,

a ptyty NOSPR wydawa-
ne byly przez renomowane
wytwornie.

Na przestrzeni lat orkiestrg
kierowali znakomici dy-
rygenci, m.in. Jan Krenz,
Kazimierz Kord, Tadeusz
Strugata, Jerzy Maksy-
miuk, Antoni Wit, Gabriel
Chmura, Jacek Kaspszyk,
Alexander Liebreich i La-
wrence Foster. Obecnie
bogate tradycje muzyczne
zespotu kultywowane sa
pod kierownictwem Marin
Alsop. Funkgje dyrektor
naczelnej i programowej
NOSPR sprawuje Ewa
Bogusz-Moore.

Statym elementem tozsa-
mosci NOSPR na kazdym
etapie jej historii pozosta-
wat zwigzek z technologia.
Pod koniec lat 60., za
sprawg owczesnego kie-
rownika artystycznego,
Bohdana Wodiczki, or-
kiestra podjeta wieloletnig
wspotprace telewizjg.
Obecnie coraz wigksza
role w pracy zespotu od-
grywa Internet.

Siedzibg NOSPR jest
nowoczesny budynek pro-
Jjektu katowickiej pracowni
Konior Studio, mieszczacy
sale koncertowa na 1800
miejsc, sale kameralng
oraz liczne przestrzenie
warsztatowe i edukacyjne.
Sala koncertowa, z aku-



stykg projektu Nagata
Acoustics, cieszy sie opinig
Jjednej z najlepszych pod
wzgledem akustycznym
sal koncertowych Swiata.
W styczniu 2023 roku
doczekata sie inauguracji
organow piszczatkowych.
Jest to jeden z najwiek-
szych instrumentow tego
typu w europejskich salach
koncertowych.
Nieprzecigtne mozliwosci
tego miejsca znajduj sze-
rokie uznanie publicznosci,
artystow i srodowiska mu-
zycznego. Dowodem tego
Jjest przyjecie NOSPR,
Jjako jedynej polskiej i jed-
nej z dwoch w Europie
grodkowo—Wschodniej
instytucji, do miedzynaro-
dowej organizacji ECHO
skupiajgcej 21 najbardzie
prestizowych sal koncerto-
wych w Europie.
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Sobota, 1 lutego 2025

Zbifgniew Turski (1908-1979)

Sinfonia da camera na orkiestre (1947)

Witold Lutostawski (191-1994)
Partita na skrzypce, fortepian i orkiestre (1984/1988)

[przerwa]

Giorgio Federico Ghedini (1892-1965)
Musica notturna na orkiestre * 1947)

Bohuslav Martint (s90-1959)
Toccata e due canzoni na orkiestre kameralng (1946)

Jarostaw Nadrzycki — skrzypce

Agnieszka Kozfo — fortepian

Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie
Michaf Klauza — dyrygent

* prawykonanie polskie

19.00

16’

18’

14
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Zbigniew Turski (1908-1979)

Sinfonia da camera

CZESCI UTWORU

I. Allegro moderato

Il. Lento

. Presto

0BSADA 2 flety, oboj, 2 klarnety, fagot, 2 waltornie,
2 trabki, puzon, perkusja (dzwonki, ksylofon, triangiel,
piatti volanti, piatto sospeso, tam-tam, kotty, werbel),
dwie grupy skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy
CZAS TRWANIA 16

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA Konstancin, 1947
PRAWYKONANIE Praga, 9 X1947,

Ceska filharmonie, Rafael Kubelik

PRAWYKONANIE PoLSKIE Gdansk,1960;
Orkiestra Panstwowej Filharmonii Battyckiej

Kazimierz Witkomirski

Siedzielismy spotem, gromadnie, jak przystato ludziom, ktorzy przylgneli
duszg i ciatem do posiedzen, gdy zadzwonit telefon. ,,Teraz nie mozna”.
»Kiedy to z prasy. Wiadomosc z Londynu. Turski. Ztoty medal. Najwyzszy.
Jak mu na imie (Turskiemu)? ,,Zbigniew” . ,Kiedy sie urodzit?” ,Musze
zobaczyc do teczki” .

W teczce, wiadomo, jest wszystko. Wiec dzis juz od najmniejszych
Eskimosow po mieszkancow Ziemi Ognistej wszyscy wiedzg, ze Zbigniew
Turski urodzit sig 16 pazdziernika 1908 roku w Warszawie, byt uczniem
profesora Piotra Rytla, stracit caty swoj dorobek tworczy w powstaniu
warszawskim, po czym napisat w roku 1947 Sinfonia da camera, ktora
odniosta wielki sukces w Pradze, a w roku 1948 skonczyt i wystat Sinfonia
olimpica, za ktorg otrzymat lll nagrode na polskim konkursie eliminacyjnym,
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o a ztoty medal na Olimpiadzie londynskie;. W Zwiazku Kompozytorow

Polskich zawrzato.
Zygmunt Mycielski, Ztoty medal olimpijski za symfonie, ,Odrodzenie” 1948, nr 29

Sinfonia da camera jest utworem trzyczesciowym o klasycyzujacej formie
[...]: Czesc 1 (Allegro moderato) oparta jest na schemacie formy sonatowe;,
czesc Il (Lento) ma budowe trzyczesciowg ABA, czesc il (Presto) posiada
forme ronda. Sinfonia da camera powstata w r. 1947 jako pierwszy powojenny
utwor kompozytora. Oparta jest na tematyce kwartetu smyczkowego (1941)
zaginionego podczas wojny.

z programu V' ,Warszawskiej Jesieni”, 1961



Witold Lutostawski (1913-1994)
Partita

CZESCI UTWORU

I. Allegro giusto

. Ad libitum

. Largo

Iv. Ad libitum

V. Presto

OBSADA skrzypce solo, fortepian obbligato;

2 flety, 2 klarnety, 2 fagoty, 2 trabki, 2 puzony,
perkusja (dzwonki, dzwony, marimba, ksylofon,
wibrafon senza motore, kotty), harfa, czelesta, 2 grupy
skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy

CZAS TRWANIA 18

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA wersja na
skrzypce i fortepian: Warszawa, VIII - 10 XI 1984
wersja z orkiestra: Warszawa, 1988
OKOLICZNOSCI POWSTANIA zamowienie Saint
Paul Chamber Orchestra (Saint Paul, Minnesota)
DEDYKACJA wersjazorkiestrg: For Anne-Sophie Mutter
PRAWYKONANIE wersjana skrzypce i fortepian:
Saint Paul, 18 11985; Pinchas Zuckerman

(skrzypce), Marc Neikrug (fortepian)

wersja z orkiestra: Monachium, 12 11990;
Anne-Sophie Mutter (skrzypce),Minchner
Philharmoniker, Witold Lutostawski
PRAWYKONANIE POLSKIE wersjazorkiestr:
Warszawa, 29 IX 1991 (XXXIV ,Warszawska Jesien)
Krzysztof Jakowicz, Krystyna Borucinska, Orkiestra

,»Sinfonia Varsovia”, Witold Lutostawski

Utwor skfada sie z pieciu czesci, z ktorych gtownymi sg pierwsza, trzecia
i pigta. Czesci druga i czwarta to jedynie krotkie interludia, grane ad libitum
[czyli z rozluznieniem wzajemnej koordynacji miedzy muzykami; skrzypek
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o i pianista wykonujg pierwsze interludium bez udziatu orkiestry, w drugim

pojawia sie takze perkusja]. Krotka sekcja ad libitum wystepuje rowniez przed
koncem ostatniej czesci. Trzy gtowne czesci nawiazuja, przynajmniej pod
wzgledem rytmu, do przedklasycznej osiemnastowiecznej tradycji muzyki
instrumentalnej. Jest to wszakze tylko rodzaj aluzji. Pod wzgledem harmoniki
i melodyki Partita nalezy do tej samej grupy ostatnich moich kompozycji, co
I1l Symfonia i tancuch |.

Witold Lutostawski, z programu XXXIV ,Warszawskiej Jesieni”, 1991

Podobnie jak w przypadku wielu innych dziet Lutostawskiego, plan
dramaturgiczny Partity zasadza si¢ na ostrych, choc dalekich od
przerysowania opozycjach. Kontrast predkiej, brawurowej figuracji

i szerokiej linii melodycznej fatwo zauwazyc juz w poczatkowym Allegro
giusto. (Figuracyjny temat pierwszy zostat zaczerpniety z materiatow

do szkicowanego jeszcze przed wojna Koncertu fortepianowego.) Przez
pewien czas oba watki wystepujg tutaj naprzemiennie, w koncu dochodzi
jednak do ich pofaczenia. Synteze (i zaostrzenie konfliktu) przynosi
epizod kulminacyjny tej czesci: choratowa melodie smyczkow oplataja tu
kunsztowne ornamenty skrzypiec solo, fletow i klarnetow wraz z rytmicznie
poszarpanym kontrapunktem w pozostatych partiach.

Pierwsze z interludiow — o charakterze stylizowanej, rapsodycznej
improwizacji — zapowiada aure ekspresyjng czesci Largo, ktorej elementem
gfownym jest nabrzmiata od powsciagganego zalu kantylena skrzypiec,
zestawiona kontrastowo z figlarnymi, ,,ptasimi” motywami. Interludium
drugie — spokojniejsze i zwiezlejsze od pierwszego — brzmi z poczatku
dosc niezobowigzujaco. Z chwilg jednak, gdy po zamilknieciu fortepianu
kompozytor wprowadza dzwiek dzwonow, staje sie jasne, ze akcja Partity
osiggneta wlasnie punkt krytyczny.

Napiecie wyrazowe koncowego odcinka interludium roztadowuje
sie w pefnej nieoczekiwanych perypetii czgsci finatowe). Kluczowa role
odgrywajg tu: Spiewna linia pokrewna chorafowi z czesci |, refleksyjny epizod
oparty na cytacie z Mitow Szymanowskiego (flazolety w partii skrzypka-
solisty) i burzliwy recytatyw skrzypiec z akompaniamentem fortepianu,
przechodzacy ptynnie w niejednoznaczne, gorzko-tryumfalne zakonczenie.

Marcin Krajewski, z programu Festiwalu ,,tancuch” 2021



Giorgio Federico Ghedini (1892-1965)

Musica notturna

0BSADA flet piccolo, flet, 2 oboje, 2 klarnety,

2 fagoty, trabka, mandolina, 2 skrzypiec solo, 2 grupy
skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy

CZAS TRWANIA 14

CZAS POWSTANIA 1947

DEDYKACJA a Nino Portinari

PRAWYKONANIE Turyn,1947; Orchestra
Sinfonica della RAI, Fernando Previtali

[Ghedini] wybija sie na tle wspotczesnych jako indywidualnosc silna,
obdarzona odrebng inspiracjg i zdyscyplinowana. Wazna cecha muzyki
Ghediniego jest obrazowosc w zafozeniach romantyczna, w rezultacie
odswiezona nowszymi srodkami kolorystycznymi (do wptywow wczesnego
Strawinskiego wigcznie) oraz czgsta kontrapunktycznosc.

Bogustaw Schaffer, Leksykon kompozytorow XX wieku, t. |, Krakow 1963

Talent Ghediniego objawit sie w czasach, kiedy neobarokowa maniera Caselli
| jego uczniow osiggneta status nowej ortodoksji. Ghedini przyswoit sobie
najwazniejsze ze sktadnikow tego nurtu, a elementy neobarokowe sg w jego
utworach fatwo dostrzegalne. Jednakze juz w mtodzienczej Particie (1926)
stychac odrebny, indywidualny gtos. W najlepszych kompozycjach z okresu
dojrzatego idiomy baroku stuzg juz tylko jako rama, ktorej wypetnieniem jest
na wskros XX-wieczny styl, taczacy w jedno zelazng site chromatycznego
kontrapunktu z wysublimowang aurg brzmien rozrzedzonych i statycznych.
Krytycy nie bez stusznosci wskazywali na istotne podobienstwo tego stylu do
jezyka dziet Franka Martina.

Ghedini byt tworcg ptodnym, a ogolny poziom jego kompozycji nie jest
wyrownany. [...] | cho¢ kompozycji prawdziwie natchnionych pozostawit

25



N

1lutego

FANCUCH

on niewiele, to niektore z nich nalezy uznac za wybitne. Nad wszystkimi
zas goruje bez watpienia Concerto dell’albatro (1945), utwor porywajace;]
pieknosci, ktory ugruntowat pozycje kompozytora we Wtoszech i zastuzyt
sobie na wiaczenie do kanonu.

John C. G. Waterhouse, Giorgio Federico Ghedini, ,The Musical Times” 1965, nr 1467

U szczytu swoich mozliwosci tworczych, po skomponowaniu Concerto
dellalbatro, Ghedini w szybkim tempie tworzyt kolejne utwory

o porownywalnym stopniu oryginalnosci. Nawet jednak w owej ,,genialnej
epoce” zmyst samokontroli niekiedy kompozytora zawodzit. [...] Mimo to,
najlepsze kompozycje z konca lat 40. zaswiadczaja o jego wielkosci w sposob
wiecej niz wystarczajacy. Nalezy do nich Musica notturna, utwor tajemniczy

| posepny, z przedziwnym uzyciem mandoliny a guisa di cembalo na ostatnich
stronach partytury.

John C. G. Waterhouse, Giorgio Federico Ghedini, w: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, Londyn — Nowy Jork 2001



Bohuslav Martina (1890-1959)

Toccata e due canzoni

CZESCI UTWORU

I. Toccata: Allegro moderato

Il. Canzone I1: Andante moderato

. Canzone 11: Allegro (poco). Adagio

0BSADA flet piccolo, 2 oboje, klarnet, fagot,
trabka, perkusja (talerze, triangiel, werbel), 2 grupy
skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy

CZAS TRWANIA 25

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA

Nowy Jork — Tanglewood, 15V - 3 X 1946
OKOLICZNOSCI POWSTANIA zamowienie
Paula Sachera

DEDYKACJA A Paul Sacher et son
Kammerorchestre de Béle pour le 20°™ anniversaire
PRAWYKONANIE Bazylea, 2111947,

Basler Kammerorchester, Paul Sacher

Martind odznaczat sie wielka podatnoscia na wptywy muzyki dawnej,
traktowanej jako zrodto pomystow wzbogacajacych jego whasny,
indywidualny styl. Zetknigecie z angielskim madrygatem w roku 1922 skfonito
go do studiow nad polifonia renesansu. W latach 30. pozostawat pod
urokiem concerti grossi Bacha, Corellego i Vivaldiego. W pozniejszym okresie
uwidaczniajg sie tez inspiracje muzykg Szkoty Notre Dame i spuscizng
Monteverdiego. [...] Pomimo zroznicowanego spektrum wptywow, okreslenie
MartinG mianem eklektyka nie bytoby stuszne. [...]

Synkopowane, nieregularne rytmy, jak rowniez skfonnosc
do umieszczania gestych uktadow harmonicznych na zasadniczo
nieskomplikowanym tonalnie podfozu, znamionujg jego kompozycje juz od
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o czasow orkiestrowego Nokturnu fis-moll (1915) i stanowig gtowny sktadnik
stylu dojrzatego. [...] Jezyk harmoniczny Martind opiera si¢ na okreslonym

1lutego

zasobie postepow akordowych, niekiedy o zadziwiajgco konwencjonalnym
charakterze, oraz na wyrazistych zwrotach kadencyjnych, z ktorych
najbardziej charakterystycznym jest kadencja plagalna powstata przez
rozwigzanie tercdecymowej dominanty na akord durowy pofozony o kwarte
nizej, nazywana niekiedy ,.kadencjg morawskg”. Kompozytor z upodobaniem
harmonizuje tematy przy uzyciu rownolegtych sekst i tercji, a czeste w jego
muzyce eksponowanie akordow w drugim przewrocie nadaje im funkcje
tonalnego centrum. [...]

Jakkolwiek sam MartinG wskazywat na swojg silng sktonnos¢ ku
regutom konstrukcyjnym concerto grosso, podejscie kompozytora do
pracy przetworzeniowej, opartej zwykle na bardzo krotkich, troj- lub
czteronutowych figurach obracajacych sie wokot dzwigku centralnego,
moze w rownym stopniu stanowic podstawe konstrukcji prawdziwie
symfonicznych. Zwrot w strong symfonizmu widac dobrze w jego
kompozycjach orkiestrowych z lat 40.150. [...].

Jan Smaczny, Bohuslav Martind, w: The New Grove Dictionary

of Music and Musicians, Londyn — Nowy Jork 2001

Przez lata spedzone w Ameryce [1941-1953] skomponowatem piec symfonii
na wielkg orkiestre. Ciesze sie, ze moge teraz wrocic do swojej najbardziej
ulubionej formy — do concerto grosso. Roznica, jaka miedzy tymi formami
zachodozi, nie zostata przez historykow muzyki wystarczajgco podkreslona

i wyttumaczona. W concerto grosso nie chodzi jedynie o rozegranie opozycji
miedzy solo i tutti. Rzecz w tym, ze znajdujemy sie tu juz na gruncie muzyki
czystej lub moze — muzyki po prostu. Nie wymaga sie tak wielu barw

i efektow orkiestrowych; nie chodzi o pietrzenie dzwiekow i emocji, ktore
doprowadza czesto tam, dokad nie chcielibysmy dojs¢, i ktore zubaza mysl
muzyczng szablonami ,,punktu kulminacyjnego” (climax-cliché), tam gdzie
zwykle brak jest muzyki z prawdziwego zdarzenia. Mniej bezposredniej
emocjonalnosci, mniej hatasu, muzyka w formie bardziej skondensowanej —
tym wlasnie jest concerto grosso. Zapewniam Pana, to wielka przyjemnosc
znow pracowac w sposob oszczedniejszy, z mniejsza liczbg instrumentow

i z wewnetrznym bogactwem tresci.

Bohuslav Martind o pracy nad Toccatq w liscie do Paula Sachera, 1946



Jarostaw Nadrzycki
Urodzit sie i rozpoczat
edukacje muzyczng w Za-
ganiu. Jest absolwentem
Akademii Muzycznej

w Poznaniu w klasie prof.
Jadwigi Kaliszewskiej,

a takze absolwentem
Mozarteum w Salzburgu
w klasie Igora Ozima oraz
Royal Academy of Music
w Londynie w klasie Igora
Pietruszewskiego. W 2016
Jarostaw Nadrzycki rozpo-
czgt prace na stanowisku
asystenta w Akademii
N\uzycznej w Poznaniu,
aw 2024 roku uzyskat
stopien doktora sztuk mu-
zycznych. Jest zwyciezcy
wielu miedzynarodowych
konkursow skrzypcowych
m.in. w Erewaniu — im.
Arama Chaczaturiana,

w Bukareszcie — im. G.
Enescu, w Berlinie -

im. Maxa Rostala, w Wil-
nie — im. Jashy Heifetza,
w Varallo — , Valsesia
Musica” , oraz Haverhill
Sinfonia Soloist Compe-
tition w Wielkiej Brytanii.
Jest rowniez laureatem
konkursu im. Tibora Vargi
w Martigny (Szwajcaria),
konkursu im. Benjamina
Brittena w Londynie i kon-
kursu im. Henryka Wie-
niawskiego w Poznaniu.
W wieku 12 lat zade-
biutowat z Orkiestra
Konserwatorium Mo-
skiewskiego w Wielkiej

Sali Konserwatorium im.

Piotra Czajkowskiego

w Moskwie. Przefomowym
wydarzeniem w karierze
artysty byfo wykonanie

w 2010 roku Il Koncertu
skrzypcowego Krzysztofa
Pendereckiego wraz z Si-
mon Bolivar Orchestra

of Venezuela pod batutg
kompozytora. Poza dzia-
talnoscig solistyczna, byt
rowniez prymariuszem
Meccore String Quartet
(2013-2018), a od 2018
roku cztonkiem-zatozy-
cielem Boarte Piano Trio.
W tym samym roku na-
ktadem wytworni Orphée
Classics ukazata sie¢ ptyta
z utworami na skrzypce

i fortepian Brahmsa, na-
granymi wspolnie z Joanna
Zathey.

Jarostaw Nadrzycki kon-
certowat z orkiestrami
takimi jak: London Phil-
harmonic Orchestra,
Royal Philharmonic Or-
chestra, MDR Sinfonie-
orchester, George Enescu
Philharmonic, State of
Mexico Symphony Or-
chestra, Armenian State
Symphony Orchestra,
Orkiestrg Kameralng Pol-
skiego Radia ,Amadeus”
oraz Narodowg Orkiestra
Symfoniczng Polskiego
Radia w Katowicach pod
batuta takich dyrygentow,
jak M. Caldi, A. Duczmal,
P. Goodwin, G. Guerrero,
A. Humala, K. Jarvi, K.
Penderecki, H. Sensoy, S.

Smbatyan i M. Vengerov.
Wystepowat jako solista

i kameralista w Wigmore
Hall w Londynie, Musikve-
rein w Wiedniu, Nikolaisaal
w Poczdamie, Konzerthaus
w Klagenfurcie, Auditorio
Nacional de Misica w Ma-
drycie, Ateneum w Bu-
kareszcie, Ahmed Adnan
Saygun Arts Center

w lzmirze, Bozar w Bruk-
seli, Pollack Hall w Mon-
trealu, Turkistan Concert
Hall w Taszkiencie, Central
Opera House w Pekinie,
City Hall w Hong Kon-

gu i Seoul Arts Center

w Seulu.

Artysta ma w swoim do-
robku nagrania ptytowe dla
wytworni: Hanssler Clas-
sic, DUX, Warner Music
Poland i MDG Classics,

a takze wiele nagran radio-
wych i telewizyjnych, m.in.
dla Bayerischer Rundfunk,
BBC Radio 3, ZDF, TV
ORF Austria i TVP Kul-

tura.
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, Agnieszka Kozto
Ukonczyta z wyroznie-
niem studia w Akademii
Muzycznej w Warszawie
w klasach Bronistawy
Kawalli (fortepian) i Mai
Nosowskiej (kameralisty-
ka). Tamze, pod kierun-
kiem Jana Ekiera, odbyta
studia podyplomowe.

W 1996 wraz z Katarzyna
Ewg Sokotowskg zatozyta
Ravel Piano Duo. Duet
ten zwyciezyt na kon-
kursach w Marcopoulo
(1996) i Jeseniku (1999,
grand prix i nagroda spe-
cjalna) aw 2002 zdobyt
Il nagrode na konkursie
Premio Valentino Buc-
chiw Rzymie. W latach
2001-2005 cztonkinie
Ravel Piano Duo odby-
ty studia podyplomowe
w Hochschule fur Musik
und Theater w Rostocku
w klasie mistrzowskie
duetu Hansa-Petera i Vol-
kera Stenzlow. Studia te
ukonczyty z najwyzszym
odznaczeniem.
Agnieszka Kozto od lat
zajmuje sie praca pedago-
giczng i wraz z profesorami
UMFC przygotowuje
mtodych wiolonczelistow
do udziatu w najwiekszych
konkursach wioloncze-
lowych. Jako akompa-
niatorka wielokrotnie
otrzymywata nagrode

dla najlepszego pianisty
konkursu. Na miedzy-

narodowych kursach

muzycznych w Polsce i za
granicg wspotpracowata m.
in. z Kazimierzem Michali-
kiem, Natalig Szachowska,
Danielem Veisem, Tsuy-
oshi Tsutsumi, Jensem
Peterem Maintzem, Ca-
talin lleg, Romanem Ja-
btonskim i Arto Norasem.
Artystka koncertowata
m.in. w Niemczech, Ros;jj,
|zraelu, Japonii, Szwajca-
rii, Hiszpanii, Czechach,
Gregji, Chinach, Wielkiej
Brytanii, we Wtoszech
oraz na Islandii. Dokonata
wielu nagran dla Polskiego
Radia. Z Ravel Piano Duo
wydata ptyty poswiecone
kompozycjom Brahmsa
na chor kameralny i duet
fortepianowy (nagroda
»Fryderyk”, 2005) oraz
muzyce fortepianowej,
francuskiej i polskiej. Na-
grania z serii ,,Polski Kalej-
doskop” (utwory kompo-
zytorow polskich na cztery
rece lub dwa fortepiany)
otrzymaty nominacje i na-
grody w konkursie ,,Fry-
derykow” (2016, 2018).
W 2021 roku naktadem
Chopin University Press
ukazata si¢ kolejna ptyta
zespotu: Zygmunt Noskow-
ski. Dzieta wszystkie na duet
fortepianowy, nominowana
do nagrody ,,Fryderyk”
2022.

W roku 2011 Agnieszka
Kozto uzyskata stopien
doktora sztuk muzycz-

nych.

Michat Klauza
Dyrektor artystyczny
Orkiestry Polskiego Radia
w Warszawie. W latach
2013-2015 kierownik
muzyczny Opery i Fil-
harmonii Podlaskiej,

aw latach 2009-2015
drugi dyrygent Narodowe;j
Orkiestry Symfoniczne;
Polskiego Radia. Byt dyry-
gentem i zastepcg dyrek-
tora muzycznego Welsh
National Opera w Cardiff
(2004-2008).

W grudniu 2011 (na za-
konczenie zagranicznego
programu kulturalnego
polskiej prezydencji w Ra-
dzie Unii Europejskiej)
poprowadzit w Narodowe;
Operze Ukrainy w Kijowie
koncertowe wykonanie
opery Krél Roger. We
wrzesniu 2021 przygotowat
i poprowadzit wraz z zespo-
tami Opery Krakowskie;
prapremiere opery Wanda
Joanny Wnuk-Nazarowej.
W 2019 roku w Teatrze
Wielkim — Operze Naro-
dowej przygotowat i pokie-
rowat muzycznie premiery,
wystawionej po raz pierw-
szy w Polsce, opery Billy
Budd Brittena, a w roku
2023 na tej samej scenie
przygotowat i dyrygowat
premierg Petera Grimesa.
Wspotpracowat z licznymi
orkiestrami w kraju i za
granica. Koncertowat

we Francji, Niemczech,

Szwajcarii, Wielkiej Bryta-



nii, Whoszech, Brazylii, Ar-
menii, Korei Potudniowe;

i w krajach Zatoki Perskiej.
Wspotpracowat z Operg
Battyckg, Opera Nova

w Bydgoszczy, Teatrem
Wielkim w Poznaniu, Te-
atrem Wielkim — Opera
Narodowa w Warszawie
(1998-2003). W swoim
dorobku posiada szereg
nagran radiowych i tele-
wizyjnych, m.in. pierwszg
rejestracje studyjng ope-
retki Karola Szymanow-
skiego Loteria na mezow

(z NOSPR; nominacja

do nagrody ,,Fryderyk
2019”), nagranie jego
opery Hagith (z Polska
Orkiestrg Radiowa; na-
groda ,,Fryderyk 2020™);
nagranie Krola Rogera

(z zespotami Teatru Wiel-
kiego — Opery Narodo-
we)), a takze rejestracje
utworow symfonicznych
Henryka Warsa, mszy
Stanistawa Moniuszki oraz
ptyte Muzyka kompozy-
torow polskich XVIII i XIX
wieku. Dokonat szeregu na-
gran muzyki filmowej m.in.
do nagrodzonego filmu 1O
Jerzego Skolimowskiego.
Od roku 2016 do lutego
2022 byt goscinnym
dyrygentem Teatru Wiel-
kiego w Moskwie, gdzie
przygotowat i poprowadzit
premiery oper Idiota Mie-
czystawa Weinberga i Don
Pasquale Donizettiego,

i gdzie dyrygowat takze

spektaklami Eugeniusza
Oniegina Czajkowskiego
oraz Katarzyny lzmajtowej
Szostakowicza. Wspotpra-
ce zerwat po ataku rezimu
putinowskiego na Ukraine.
W latach 2013-2015 byt
dyrektorem artystycz-
nym Orkiestry Akademii
Muzycznejim. Karola
Szymanowskiego w Kato-
wicach. Od 2020 pracuje
w Katedrze Dyrygentury
Symfoniczno-Operowej
UMFC w Warszawie.

Jest absolwentem Akade-
mii Muzycznej im. Fryde-
ryka Chopina w Warszawie
w klasie dyrygentury sym-
foniczno-operowej Ry-
szarda Dudka oraz studiow
podyplomowych w Kon-
serwatorium im. Rimskie-
go-Korsakowa w Sankt
Petersburgu w klasie Ilji
Musina.

Orkiestra Polskiego
Radia w Warszawie
Historia orkiestry w Pol-
skim Radiu siega roku
1934. Chcac wypetnié
czas antenowy muzykg

i wzorujgc sig na innych
europejskich radiofoniach,
dyrekeja Polskiego Radia
zdecydowata o powotaniu
whasnych chorow i zespo-
tow muzycznych. Najwaz-
niejszym z nich stata sie
Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia w War-
szawle, stworzona przez
Grzegorza Fitelberga.
Budujac repertuar nowego
zespotu potozono duzy
nacisk na dokumentowa-
nie kultury muzycznej we
wszystkich jej wymiarach
- klasyki symfonicznej,
muzyki estradowej i utwo-
row najnowszych. Dzieki
wymianie z zagranicznymi
rozgtosniami, orkiestra
odgrywata takze wazna
role w promowaniu polskie]
muzyki na forum miedzy-
narodowym.

W 1945 r., po pozodze
wojennej Stefan Rachon
- dyrygent i skrzypek -
reaktywowat, Orkiestre
Polskiego Radia, nie tylko
organizujac koncerty, ale
takze dokonujac wielu
nagran, rowniez na potrze-
by Telewizji Polskiej. Przez
trzydziesci lat wigkszos¢
repertuaru stanowita
wtedy muzyka popularna

i rozrywkowa.
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W potowie lat 70. w profi-
lu artystycznym orkiestry
zaczety zachodzic istotne
zmiany. Kierujacy nig

w latach 1976-80 Wto-
dzimierz Kamirski kon-
sekwentnie wprowadzat
nowy repertuar, dazac do
przeksztatcenia zespotu

w orkiestre symfoniczna.
Jego prace kontynuowali
Jan Pruszak (1980-88)
oraz Mieczystaw Nowa-
kowski (1988-90).

W 1990, za kadenc;ji
Tadeusza Strugaty
(1990-1993), jako Pol-
ska Orkiestra Radiowa,
muzycy rozpoczeli proby
i koncerty w nowej siedzi-
bie - Studio Koncertowym
S1 Polskiego Radia.
Lepsze warunki pracy

i osiggniety poziom ar-
tystyczny pozwolity za
kadencji dyrektora ar-
tystycznego Wojciecha
Rajskiego (1993-2006)
z powodzeniem organizo-
wac zagraniczne podroze
koncertowe zespotu
(Francja, Whochy, Szwaj-
caria, Szwecja, Czechy,
Holandia, Luksemburg,
Austria, Hiszpania, Niem-
cy, Lotwa), podczas kto-
rych orkiestra promowata
muzyke polska, otrzymujac
pozytywne recenzje miej-
scowych krytykow.

W latach 2007-2015
zespotem kierowat tu-
kasz Borowicz. Za jego
kadencji tradycja stafo sie

rozpoczynanie kolejnych
sezonow artystycznych
koncertowym wykonaniem
nieznanych lub zapomnia-
nych polskich oper. Wsrod
nich znalazty sie m.in.
Maria Romana Statkow-
skiego, Flis i Verbum nobile
Stanistawa Moniuszki,
Monbar, czyli Flibustierowie
lgnacego Feliksa Dobrzyn-
skiego, czy Zemsta za mur
graniczny Zygmunta No-
skowskiego.

W 2015 dyrektorem arty-
stycznym orkiestry zostat
Michat Klauza.

Kolejne sezony, zgodnie

z tradycjg, rozpoczynaty
sie koncertowymi wyko-
naniami dziet wokalno-in-
strumentalnych polskich
kompozytorow (Zélis

i Valeour, czyli Bonaparte

w Kairze Michata Kleofasa
Oginskiego, Powrét syna
marnotrawnego Feliksa
Nowowiejskiego, Szarlatan,
czyli wskrzeszanie umartych
Karola Kurpinskiego i Ha-
gith Karola Szymanowskie-
go; wykonanie ostatniego
z wymienionych dziet
zostato zarejestrowane na
ptycie). Za kadencji Mi-
chata Klauzy Polskie Radio
wydafo tez, dokonane
przez OPR, pierwsze w hi-
storii fonografii nagrania
utworow symfonicznych
Henryka Warsa (Maalot,
Szkice miejskie, Koncert
fortepianowy, | Symfonia).

Zostaty one wykonane na

podstawie partytur odkry-
tych przez wdowe po kom-
pozytorze, Elzbiete Wars,
pod koniec lat 90.
Orkiestrg Polskiego Radia
w Warszawie dyrygowali
m.in. Jerzy Maksymiuk,
Jacek Kaspszyk, Antoni
Wit, Jan Krenz, Tadeusz
Strugata, Jose Maria Flo-
rencio, Marek Mos, Pawet
Przytocki, Andrzej Stra-
szynski, Christian Vasquez,
Michait Agrest, Daniel
Raiskin, Jonathan Brett,
Amos Talmon, Murad An-
namamiedow, Christoph
Campestrini, Daniel Inbal
i Guillaume Touirniaire.
Zespot moze pochwalic
sie wykonaniami koncer-
towymi oraz nagraniami

z udziatem wybitnych
solistow, m.in.: lwony
Hossy, lzabelli Ktosinskiej,
Aleksandry Kurzak, Olgi
Pasiecznik, Anny Luban-
skiej, Ewy Podles, Jadwigi
Rappeé, Matgorzaty Wa-
lewskiej, Piotra Beczaty,
Tomasza Koniecznego,
Mariusza Kwietnia, Artura
Rucinskiego, Krzysztofa

i Jakuba Jakowiczow,
Konstantego Andrzeja
Kulki, Bartosza Koziaka,
Rafata Kwiatkowskiego,
Mariusza Patyry, Domini-
ka Pofonskiego, Tomasza
Strahla, tukasza Dtugosza,
Rafata Blechacza, Char-
lesa Richarda-Hamelina,
Krzysztofa Jabtonskiego,

Piotra Palecznego, Piotra



Orzechowskiego i Dang
Thai Sona.

Ostatnie trzydziesci lat
dziatalnosci to okres,

w ktorym do gtownych
zadan zespotu wiaczono
realizacje nagran ptyto-
wych z polskg muzykg
symfoniczng i operowa.
Okazjg byty najczesciej
wazne rocznice — np.

w sezonie 2008/2009
przypomniano opere Maria
Romana Statkowskiego.
W kolejnych latach orkie-
stra przygotowata i przy-
pomniata wspotczesnej
publicznosci rowniez inne
zapomniane arcydzieta
muzyki polskiej, wirod
nich opere Bezdomna
Jjaskotka Szymona Laksa
(w oryginalnej francuskiej
wersji jezykowej). Plyta

z solowym udziatem Do-
minika Pofonskiego, otrzy-
mata w 2007 nagrode
»Fryderyk”. Dla uczczenia
100. rocznicy urodzin
140. rocznicy smierci
Grazyny Bacewicz zostaty
nagrane i wydane jej trzy
koncerty skrzypcowe oraz
opera radiowa Przygoda
krola Artura. Radiowe reje-
stracje utworow Andrzeja
Panufnika pod dyrekcjg
tukasza Borowicza zo-
staty wydane na czterech
ptytach, aw 2015 r. uho-
norowane International
Classical Music Award.
Orkiestra Polskiego Radia

w Warszawie wykonuje

rowniez muzyke rozrywko-
wa 1 filmowa.

Orkiestra wielokrotnie wy-
stepowata na koncertach
w ramach renomowanych
festiwali i konkursow: Fe-
stiwalu Witolda Lutostaw-
skiego ,,tancuch”, Mie-
dzynarodowego Festiwalu
»ozalone Dni Muzyki”,
Wielkanocnego Festiwalu
Ludwiga van Beethovena,
Miedzynarodowego Kon-
kurs Wiolonczelowego im.
Witolda Lutostawskiego,
Krajowych Eliminacji Kon-
kursu Eurowizji ,Mtody
Muzyk Roku”, Festiwalu
Muzyki Wspotczesnej
2Warszawska Jesien”,
Laboratorium Muzyki
Wspotczesnej, Warszaw-
skich Spotkan Muzycz-
nych, Festiwalu Muzyki
Oratoryjnej ,Musica Sa-

”
cromontana
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Niedziela, 2 lutego 2025

Witold Lutostawski (1913-1994)
Uwertura smyczkowa (1949)

AndrzeJ Panufnik a914-1991
Arbor cosmica. 12 ewokaq: na 12 smyczkow (1983)
wersja skrocona: czesci Il1-X

[przerwal

Witold Lutostawski (1913-1994)
Muzyka zatobna na orkiestre smyczkowg (1958)

Arnold Schonberg as74-1951

Oda do Napoleona Bonapartego na gtos recytujacy,
orkiestre smyczkowg i fortepian

do stow George’a Byrona op. 41(1942)

I’.ukasz Hajduczenia — recytator

Radostaw Kurek — fortepian

AUKsO - Orkiestra Kameralna Miasta Tychy
Marek Mo§ — dyrygent

19.00

25’

13'30”

16’



Witold Lutostawski (1913-1994)

Uwertura smyczkowa

OBSADA dwie grupy skrzypiec,

altowki, wiolonczele, kontrabasy

CZAS TRWANIA 5

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA Warszawa,
1948 - IX[?] 1949

OKOLICZNOSCI POWSTANIA zamowienie
Praskiej Orkiestry Radiowej

DEDYKACJA aM. Mirko Ocadlik
PRAWYKONANIE Praga, 9 XI1949; Praska
Orkiestra Radiowa, Grzegorz Fitelberg

Po prawykonaniu mojej | Symfonii (1947), stanowigcej w pewnej mierze
sume moich mtodzienczych doswiadczen, stwierdzitem, ze jezyk dzwigkowy,
ktorego uzywatem, nie miat przysztosci, mozliwosci rozwoju, co znaczyto, ze
nie mogtem osiagnac tego, czego pragnatem. [...] Postanowitem rozpoczac
prace nad jezykiem [...], ktory odpowiadatby mojej wizji (choc dosc ulotne))
moich przysztych utworow. Nie byto wzorow, ktore mogtyby mi pomaoc
w tej pracy. Musiatem ja wykonac sam. Zaczatem od studiowania mozliwosci
harmonicznych i melodycznych skal osmiodzwiekowych. Niektore z nich sa
dosc nietypowe [...].

[Uwertura] jest krotkim utworem opartym na schemacie formalnym
zblizonym do allegra sonatowego. W ekspozycji i [lustrzanej] repryzie
caty muzyczny materiaf oparty jest na szeregach osmiodzwiekowych
traktowanych modalnie. Srodek — przetworzenie — jest swobodnie
»atonalny”.

[...] [utwor] wymaga dosyc duzo pracy, a trwa tylko piec minut.
Przewaznie po wystuchaniu go publicznosc jest zupetnie zdezorientowana,
mimo ze dtugi akord koncowy wienczy ,dzieto”. Spodziewa sie widocznie, ze
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b utwor powinien byc dhuzszy. [...] Fitelberg byt entuzjastg mojej | Symfonii.
Jego wysokie mniemanie o tym utworze ogromnie wiele mi dafo, ogromnie
mnie osmielito. O Uwerturze natomiast mowit z niechecia, a nawet lekkim
obrzydzeniem: ,to jest maty cztowieczek w spirytusie”. Mimo to jednak
lojalnie wykonat Uwerture, bardzo starannie, z orkiestra Praskiego Radia.
[...] Dodatbym jeszcze, co jest oczywiste dla kazdego stuchajagcego, ze tam
sie styszy echa Bartoka. Nic dziwnego. Kazdy niemal kompozytor mojego
pokolenia w mtodym wieku ulegat wptywowi tego kompozytora.

z komentarzy Witolda Lutostawskiego, w: tegoz, O muzyce.

Pisma i wypowiedzi, red. Zbigniew Skowron, Gdansk 2011
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Andrzej Panufnik (1914-1991)

Arbor cosmica. 12 ewokacji na 12 smyczkow
(1983) wersja skrocona: czesci 11-X

CZESCI UTWORU

I. Andante moderato

I1. Allegretto

. Andante con moto

Iv. Prestissimo possibile

V. Moderato

V1. Senza misura: Lento. Moderato. Allegro. Vivacissimo
Vil. Larghetto

viil. Molto allegro

1X. Andantino

X. Molto vivace

XI. Adagietto

XIl. Presto

OBSADA 6 skrzypiec, 3 altowki, 2 wiolonczele, kontrabas
mozliwe proporcjonalne zwigkszenie obsady

do 24, 36, 48 lub 60 instrumentow

CZAS TRWANIA 40’ (catosc)

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA

Riverside House, Twickenham, 1983
OKOLICZNOSCI POWSTANIA zamowienie
Fundacji Muzycznej Kusewickiego

DEDYKACJA Dedicated to the memory

of Serge and Natalie Koussevitzky

PRAWYKONANIE Nowy Jork, 14 X|1984;

New York Music Today Ensemble, Gerhard Schwarz
WERSJE mozliwosc wykonywania kompozycji

w wersjach skroconych, obejmujacych dowolna liczbe
kolejnych czesci cyklu, badz w uktadzie: I-11—111-X-xi-xIl
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o Podziwiatem Twoje wykonanie ,,LIVRE” Lutostawskiego. Podziwiatem , Arbor
cosmica” Panufnika: to wrecz nowy ksztatt wariacji, a trzyma sie kupy, jak
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zawsze Panufnik, operujacy malutkg komorka kilku nut, i wykonuje potem
swoj WZOR scisle, bez odchylen. Czesto zbyt rygorystycznie. W, Etiudach”
Chopina czy Goldbergowskich Bacha luz, inwencja sg wigksze... Ale ,ARBOR”
mi zaimponowato.

Zygmunt Mycielski w liscie do Jana Krenza, 14 11986, ,,Ruch Muzyczny” 1996, nr 16

Dwanascie czesci [Arbor cosmica] tworzy pary wedtug zasady (na przemian):
wolno-szybko, dtuzsze—krotsze, metrum parzyste—nieparzyste. Kazda
z dwunastu czesci dzieli si¢ na dwie warstwy: melodyczna i harmoniczna.
[...] czesci nastepuja po sobie wedtug nastepstwa kwintowego melodii,
ktora (rowniez na przemian) przechodzi regularnie w gore lub w dot. Na
poczatku kazdej czesci warstwy te sg od siebie oddalone — jedna w sopranie,
druga w basie. Pozniej zblizajg sie, gorna idac w dot, dolna w gore, aby
w koncu odwrocic sytuacje wyjsciowa. [...] Faktura podstawowa [...] jest
prostg melodig z akompaniamentem, a akompaniament ze swej strony
ogranicza si¢ do trzech prostych form akordowych: przewrotow jednego
tylko trojdzwigku. [...] W harmonii [z wyjatkiem zakonczenia kazdej czesci]
wystepujg wytacznie akordy trzydzwigkowe sktadajace sie z trzech dzwigkow
komorki [h—c~f#] w roznych inwersjach [przewrotach] i transpozycjach.
[...] Jezeli sprowadzi sig [...] wszystkie wystepujace w utworze akordy do
Jjednej postaci zasadniczej [...], otrzymamy jako pochod dzwigkow basowych
(tak samo zreszta, jak i wszystkich sopranowych i srodkowych) szereg
12-tonowy o bardzo regularnej [tercjowej] budowie. [...] komorka [h—c—f#],
w oparciu o nie-transponowany szereg dwunastotonowy lub jego rak, buduje
wszystkie akordy i decyduje o wszystkich transpozycjach tych akordow. [...]
[komorka c-d-es i wywiedziony z niej przez tercjowe transpozycje szereg
9-dzwiekowy] decyduje o tym lub innym przewrocie danego trojdzwieku
[...]: [.--] pochody akordowe sa w catym utworze tylko dwa [odpowiednio do
dwoch form szeregu 12-tonowego], zas melodia do takiego akompaniamentu
przebiega po kolei wszystkimi stopniami cyklu kwintowego, skalami
melodycznego minoru.
Martina Homma, Composing myself — composing my style.
O ,,Arbor cosmica” Andrzeja Panufnika, w: Muzyka Zle obecna, t. I,

red. Krystyna Tarnawska-Kaczorowska, Warszawa 1989




Dwanascie czgsci Arbor cosmica kompozytor nazwat ewokacjami
(evocations). Nader stusznie, bo kazda z nich przywotuje inny nastroj. [...]
Czesc i (Andante con moto) jest [...] liryczna i melancholijna, co kompozytor
uzyskat m.in. przez uzycie flazoletow. Czesc Iv (Prestissimo possibile)
ewokuje krancowo rozny nastroj wesotej zabawy. Czesc v (Moderato)
rozpoczynajaca si¢ wielokrotnym powtarzaniem przez skrzypce solo

dzwieku h w najwyzszym rejestrze, wprowadza nowy ton: dramatu, a moze
nawet tragedii. [...] Czesc VI Arbor cosmica (Senza misura: Lento. Moderato.
Allegro. Vivacissimo) ma oryginalna strukture muzyczna, wynikajaca

z zastosowane] tu formy aleatoryzmu rytmicznego. Polega on na rezygnac;ji
ze wspolnego dla wszystkich instrumentow pulsu i kreski taktowej [...] — na
wprowadzeniu, obok zwyktych pauz o okreslonej dtugosci, niewymiernych
czasowo krotkich przerw, oznaczonych w ten sposob: V. Te drugie dotycza
tylko instrumentow grajacych solo [...]. Dzielac w ten sposob zespot
instrumentalny na dwie partie: solowa i grupowa, a rownoczesnie powierzajac
tej pierwszej niespokojne figuracje, poszarpane krotkimi pauzami, zas tej
drugiej — gfownie diugie tremola, robigce wrazenie szmeru, uzyskat tu
kompozytor klimat tajemniczosci a nawet niesamowitosci. Po takiej muzyce,
niespodziewanie urwanej, moze nastgpic tylko chwila spokoju. | rzeczywiscie,
czesc Vil (Larghetto) rozpoczyna sie najciszej jak to mozliwe (pianissimo
possibile), a grana jest przez caty zespot na instrumentach opatrzonych
ttumikiem (con sordino) [...]. Czesc vil (Molto allegro) wyrywa nas z [...]
btogiego odretwienia szybkim ruchem muzyki w instrumentach ,wysokich?,
podpartym ostrymi szarpnieciami strun kontrabasu (pizzicato), co robi
wrazenie dziarskiego ludowego tanca. [...] Po tym zawrotnym tancu znowu
trzeba odetchnac, wigc kolejna ewokacja — xi (Andantino) — ma charakter
w miare spokojny. Nie jest to jednak catkiem bezczynny odpoczynek.

[...] to jakby przygotowanie do wyscigu, ktory nastapi w X czesci (molto
vivace). Ten zbiorowy bieg dwunastu instrumentow nie jest ani chaotyczny,
ani ujednolicony rytmicznie. Najpierw wiolonczele i kontrabas biegna
rownolegle, zas kazde z szesciorga skrzypiec w swoim wiasnym rytmie;
potem sytuacja ulega odwroceniu.

Tadeusz Kaczynski, Andrzej Panufnik i jego muzyka, Warszawa 1994
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Witold Lutostawski (1913-1994)
Muzyka zafobna

CZESCI UTWORU

I. Prolog [attaca]

Il. Metamorfozy [attaca]

. Apogeum [attaca]

Iv. Epilog

OBSADA cztery grupy skrzypiec, dwie grupy altowek,
dwie grupy wiolonczel, dwie grupy kontrabasow
CZAS TRWANIA 13'30”

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA

Warszawa, 1955 - 10 11956

OKOLICZNOSCI POWSTANIA zamowienie
Jana Krenza z okazji 10. rocznicy smierci Béli Bartoka
DEDYKACJA ala mémoire de Béla Bartok
PRAWYKONANIE Katowice, 26 |I11958;

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia

Jan Krenz

W 1954 roku Jan Krenz zaproponowat Lutostawskiemu napisanie utworu
upamietniajgcego dziesigtg rocznice smierci Beli Bartoka [1 26 X 1945].
Utwor byt gotowy po czterech latach. [...] | chociaz nie ma tu zadnego
cytatu z muzyki Bartoka, struktura interwatowa, chromatyka jezyka
muzycznego i rozplanowanie punktu kulminacyjnego nawigzuja do Bartoka
w sposob tak przejrzysty — a przy tym tak oryginalny — ze dzieto to jest
najwiekszym hotdem, jaki moze zfozyc kompozytor innemu kompozytorowi.

Prolog sktada si¢ z dwu-, trzy-, cztero-, szescio- i osmiogtosowych
kanonow zbudowanych z materiatu dwunastotonowej serii i jej
transponowanej o tryton inwersji. [...] WHasciwe znaczenie [tej] serii polega
na szczegolnych wiasnosciach jej struktury interwatowej wybranej tak,



aby stworzyc charakterystyczny typ harmonii. Zbudowane wytacznie

z melodycznych interwatow sekundy matej i trytonu, kontrapunktujace
glosy izorytmicznych kanonow sa precyzyjnie kontrolowane, aby w efekcie
natozenia si¢ na siebie stworzyc akordy zawierajace jedynie interwaty klas
0, 516 [tj. unison, kwarte, tryton oraz ich przewroty wraz z powigkszeniami
o wielokrotnosc oktawy]. [...]

Tytut [drugiej] czesci, Metamorfozy, odnosi sie gtownie do stopniowego
przeobrazania sie serii dwunastotonowej. W efekcie tych przeobrazen
powstaje dwanascie wariantow serii — po jednej dla kazdej ,metamorfozy”.
[...] Wraz z kazda nastepng ,,metamorfoza” miedzy kolejnymi dzwigkami serii
pojawia sie coraz wiecej dzwiekow przejsciowych. [...] Drugim elementem
[przebiegu] jest — jak okresla to Lutostawski — ,,harmoniczne continuo”,

[...] warstwa, ktora tworzy [...] tto dla kolejnych form przetworzonej serii.
Trzecim elementem [...] jest uzupetniajgca melodia, ktora antycypuje kazde
pojawienie si¢ nowej metamorfozy serii. [...] W miare rozwoju tej czesci

i zblizania sie do punktu kulminacyjnego podziat na trzy warstwy staje

sie coraz mniej wyrazny. Procesowi temu towarzyszy state rozdrabnianie
wartosci rytmicznych powodujgce staty wzrost energii rytmicznej [...].

[..] petne, chromatyczne zageszczenie harmonii dwunastodzwigkowe|
pojawia sie dopiero w punkcie kulminacyjnym catego utworu, tj. w Apogeum.
Wigkszosc z trzydziestu dwoch akordow tej czesci jest podzielona na trzy
pasma harmoniczne [...]. Poczawszy od akordu szostego, [wielodzwieki]
tworzg [...] rzeczywista progresje [...], ktora nieuchronnie prowadzi do
intensywnego unisonu na dzwigku a, bedgcym pierwszg nuta Epilogu.

[...] Epilog rozpoczyna sie niezwykle emocjonalnym unisono
dwunastodzwigkowego tematu, granym fortissimo. Zamieraniu muzyki
towarzyszy ponowne pojawienie si¢ kanonow, tym razem w odwroceniu.
Stopniowo zmniejsza sie ilosc glosow, az pozostaje tylko jedna wiolonczela, ta
sama, ktora rozpoczeta Prolog.

Charles Bodman Rae, Muzyka Lutostawskiego,
ttum. Stanistaw Krupowicz, Warszawa 1996
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Arnold Schonberg (1874-1951)
Oda do Napoleona Bonapartego

OBSADA glos recytujacy (Sprechgesang), fortepian,
orkiestra smyczkowa (dwie grupy skrzypiec, altowki,
wiolonczele, kontrabasy) lub kwartet smyczkowy
CZAS TRWANIA 16

TEKST stoWNY George Byron,

Ode to Napoleon Bonaparte (1814)

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA

Brentwood Park, Kalifornia, 12 Il - 12 VI 1942
OKOLICZNOSCI POWSTANIA zamowienie
American League of Composers

PRAWYKONANIE NowyJork, Carnegie

Hall, 23 X1 1944; Mack Harrell (Sprechgesang),
Eduard Steuermann (fortepian), Filharmonicy
Nowojorscy, Artur Rodzifski

PRAWYKONANIE POLSKIE Warszawa, IX 1967
(XI ,Warszawska Jesien”); Meinard Kraak (Sprechgesang),
Ton Hartsuiker (fortepian), Gaudeamus Strijkkwartet

W ...] roku 1940 otrzymat Schonberg obywatelstwo amerykanskie.
Tymczasem Stary Swiat, z ktorym czut sie duchowo zwigzany, ukazywat
grozne oblicze. [...] Sytuacja ludzi wolnych w Europie, a moze i w Ameryce,
wydawata sie beznadziejna. [...] W roku 1941, gdy Hitler przez napad na
Zwiagzek Radziecki sam stworzyt sobie drugi front, przystgpity do wojny Stany
Zjednoczone.

Bardzo osobliwym odbiciem przezyc z tych lat stata sie w tworczosci
Schonberga Oda do Napoleona Bonapartego [z tekstem George’a Byronal].
[..] [Wiersz Byrona] jest namietnym oskarzeniem nie tylko samego
Korsykanina, lecz takze wszelkiej samowoli cezarow. Nietatwo potapac sie



w gaszczu aluzji i nowotworow jezykowych, spietrzonych po to, aby ukazac
petny wizerunek niestawnie zdetronizowanego. Wspaniaty jest jednak polot
poetyckiego wzburzenia, ktory sttoczonym i tfoczacym sie wybuchom nadaje
range dziefa sztuki. [...]

Chociaz partytura skupia wszystkie wtasciwosci dojrzatego stylu
Schonberga — atomizacje tematow, rozlegte interwaty, irracjonalne rytmy
— muzyka ta przemawia do stuchacza bardziej bezposrednio niz wiele
wczesniejszych dziet. Jej wyjatkowo dramatyczny nerw porywa takze tam,
gdzie niewyrobione ucho przestaje juz rozumiec. Zwycigza zasadniczy,
balladowy charakter dzieta. Oda [...] skomponowana zostata catkowicie
w technice dwunastotonowej [...]. Jednakze [...] seria dobrana jest w taki
sposob, ze daje mozliwosc wyzyskania jako materiatu harmonicznego
licznych tworow trojdzwiekowych. [...] Rowniez cata faktura — w porownaniu
chocby z dwunastotonowymi dzietami lat dwudziestych i trzydziestych —
Jest nieporownanie swobodniejsza i w znacznym stopniu wolna od trudnych
w stuchaniu zageszczonych, kakofonicznych tarc dzwigkowych. Pewna
impresjonistyczna migkkosc harmoniki [...] cechuje dtugie odcinki, obok
ktorych cafe, odmienne oczywiscie w charakterze kaskady szyderstwa
i nienawisci zdajg sie spadac na lzonego dyktatora.

Hans Heinz Stuckenschmidt, Schonberg, ttum. Stanistaw Haraschin, Krakow 1987

Wiersz Lorda Byrona, pietnujgcy Bonapartego, postuzyt Schonbergowi
do wyrazenia osobistej postawy wobec dyktatur wspotczesnych. Wtasnie
w tym celu kompozytor wprowadzit do utworu solowa partie wokalng w stylu
Sprechgesang [Spiewo-mowy], znanym juz z Ksiezycowego Pierrota. [...]
Pogarde i szyderstwo wyrazaja w kompozycji liczne, specjalnie dobrane
motywy, ktorych zrodtem jest w przewazajacej mierze pojedyncza struktura
akordowa: a-c-f-g#-c#-e. (Lacznie ze swojg transpozycjg o wielkg sekunde
do gory struktura ta wyczerpuje petny zbior dwunastu klas wysokosci.) [...]
Oda dzieli sie na cztery czesci, obejmujace odpowiednio piec, trzy,
cztery oraz siedem zwrotek wiersza, rozdzielone interludiami i poprzedzone
introdukcja, ktora prezentuje zasadniczy materiat motywiczny. Czesc
pierwsza (rozpoczeta wejsciem gtosu recytujgcego) rozwija dwa pomysty
— dwa motywy ,napoleonskie” — i stanowi muzyczng demaskacje tyranii.
[...] Czesc druga przeciwstawia osobe Bonapartego wizerunkom trzech
innych postaci [...]. Nastepujace po tej sekgji interludium opiera sie na
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materiale wstepu i prowadzi do czesci trzeciej, ktorej tok przerywajg liczne

odcinki o charakterze recytatywu. [...] Sekcja finatowa rozwija niemal

wszystkie najwazniejsze watki wiersza. Jej apogeum stanowi apoteoza Jerzego

Waszyngtona, ukazanego tu jako bohater i szlachetne przeciwienstwo

dyktatora, a muzycznie sportretowanego przy uzyciu czterodzwiekowej

sygnatury: d-es-g-b. Przebieg tego epizodu zmierza stopniowo do tonagji

Es-dur, obecnej niejawnie w catym utworze [...] i utwierdzonej ostatecznie

koncowa kadencja.

George Byron (1788-1824)
Ode to Napoleon Bonaparte

I

‘Tis done—but yesterday a King!

And armed with Kings to strive—

And now thou art a nameless thing:

So abject—yet alive!

Is this the man of thousand thrones,

Who strewed our earth with hostile bones,
And can he thus survive?

Since he, miscalled the Morning Star,

Nor man nor fiend hath fallen so far.

]

lll-minded man! why scourge thy kind
Who bowed so low the knee?

By gazing on thyself grown blind,
Thou taught'st the rest to see.

With might unquestioned,—power to save,—

Thine only gift hath been the grave
To those that worshipped thee;
Nor till thy fall could mortals guess
Ambition's less than littleness!

1]

Thanks for that lesson—it will teach
To after-warriors more

Than high Philosophy can preach,
And vainly preached before.

z komentarza Leonarda Steina

Oda do Napoleona Bonapartego

Stato sie! Wczoraj na tronie promiennym
Mogtes z krolami sie mierzyc —

A dzisiaj jestes czymsis bezimiennym:
Zyjesz, choc lepigj ci nie zy¢!

| toz to cztowiek o setnych koronach,
Tryumfujacy po rzeziach i zgonach,

Co przestat w siebie juz wierzyc?

Odkad utracit szatan gwiazd siedlisko,
Nie upadt cztowiek ni aniot tak nisko.

Szalencze! po coz byto tzy najkrwawsze
Wyciskac na nedznych lice?

Oileptes, tylko w siebie patrzac zawsze,
A cudzes techtat zrenice:
Niezaprzeczonej potegi i sity

Zbawca by¢ mogtes — a siates mogity.
Tak spetniates obietnice,

| dzis w upadku twym ziemia poznata,
Czym jest ambicja, jak nikczemnie mata.

Co za zbawienna nauka! Zagosci
Gtebszg w umystach przestroga,
Lepsza skazowka niz wszystkie madrosci,

Jakie byty lub byc moga.



That spell upon the minds of men
Breaks never to unite again,

That led them to adore

Those Pagod things of sabre-sway,
With fronts of brass, and feet of clay.

v

The triumph, and the vanity,

The rapture of the strife—

The earth quake-voice of Victory,

To thee the breath of life;

The sword, the sceptre, and that sway
Which man seemed made but to obey,
Wherewith renown was rife—

All quelled!—Dark Spirit! what must be

The madness of thy memory!

v

The Desolator desolate!

The Victor overthrown!

The Arbiter of others' fate

A Suppliant for his own!

Is it some yet imperial hope

That with such change can calmly cope?
Or dread of death alone?

To die a Prince—or live a slave—

Thy choice is most ignobly brave!

i

He who of old would rend the oak,
Dreamed not of the rebound;

Chained by the trunk he vainly broke—
Alone—how looked he round?

Thou, in the sternness of thy strength,
An equal deed hast done at length,
And darker fate hast found:

He fell, the forest prowlers’ prey;

But thou must eat thy heart away!

vil

The Roman, when his burning heart
Was slaked with blood of Rome,
Threw down the dagger—dared depart,

In savage grandeur, home.—

Znikt juz ten urok, co zniewalat ludzi,

| dla mieczowych wtadcow czci nie budzi!
Moca odziane ztowroga,

W pyl sie pokruszg te brzydkie batwany,
Ktorych popiersie z miedzi, spod gliniany.

Czyny proznosci z tryumfy swojemi,
Morderczej walki zachwyty,

Rados¢, co drgata jak trzesienie ziemi,
Duch rycerski z chwatg zzyty,

Miecz, berto, wtadza, co to pociagaty
Pomimo woli za tobg swiat caty —
Juz zaémione te zaszczyty?

Duchu ciemnosci! ach! jakiez musiaty

W twojej pamieci odezwac sig szaty!

On, co zwyciezat, dzisiaj zwyciezony!
Cierpi plage ziemi plaga!

On, co pod soba miat korne miliony,
Dzis o whasny byt swoj btaga!

Czy to widoki monarszego losu
Robig ulegtym cie pomimo ciosu,
Czy przed Smiercia nieodwaga?
Umrze¢ na tronie albo zy¢ w niewoli

Co za zuchwalstwo albo podtosé doli!

Ow, co to deby chciat rozszczepic sita,
Nie przewidziat, w jakie kleszcze
Weisnie go w drzewo, co go pochwycito
| czyms gorszym grozi jeszcze;

| ciebie sit twych poczucie popchneto
Rozpoczac rownie nieroztropne dzieto

| wzywac moce ztowieszcze.

Jego opadty drapiezne pozerce,

Lecz ty pozerasz swoje wlasne serce.

Rzymianin, kiedy juz byt syt krwi Romy,
Lepszej doczekat sig chwili,

Odrzucit sztylet, zawiesit pogromy —
Wrocit do swej cichej willi;
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He dared depart in utter scorn

Of men that such a yoke had borne,
Yet left him such a doom!

His only glory was that hour

Of self-upheld abandoned power.

il

The Spaniard, when the lust of sway
Had lost its quickening spell,

Cast crowns for rosaries away,

An empire for a cell;

A strict accountant of his beads,

A subtle disputant on creeds,

His dotage trifled well:

Yet better had he neither known

A bigot's shrine, nor despot’s throne.

IX
But thou—from thy reluctant hand
The thunderbolt is wrung—

Too late thou leav'st the high command

To which thy weakness clung;
All Evil Spirit as thou art,
It is enough to grieve the heart

To see thine own unstrung;

To think that God's fair world hath been

The footstool of a thing so mean;

X

And Earth hath spilt her blood for him,

Who thus can hoard his own!

And Monarchs bowed the trembling limb,

And thanked him for a throne!

Fair Freedom! we may hold thee dear,

When thus thy mightiest foes their fear

In humblest guise have shown.
Oh! ne'er may tyrant leave behind
A brighter name to lure mankind!

XI

Thine evil deeds are writ in gore,
Nor written thus in vain—

Thy triumphs tell of fame no more,

Or deepen every stain:

W dzikiej wielkosci, a przeciez niehardy,
Opuscit ludzi, przedmiot swojej wzgardy,
Co jego jarzmo nosili;

Jedyna duma byto mu, ze dozyt

Pory, gdy wladze dyktatorska ztozyt.

Hiszpan, juz blaskiem wszechwtadzy znuzony,
A wpatrzony w wyzsze cele,

Wolat rézaniec nizeli korony,

Zamienit patac na celg;

Przesuwat swoje kaliwa, szkaplerze

Nosit, jedynie rozprawiat o wierze

| odbywat cwiczen wiele,

Choc lepiej byto nie zaznaé do zgonu

Celi bigota ni despoty tronu.

Tobie przemoca z twej upartej dfoni
Wydarto ziemskie pioruny;

Za pdzno ona rzady Swiata roni,

Watty pieszczochu Fortuny!

Choé twym widokiem nalezy sie brzydzic
Jakby ztym duchem, bolesnie nam widzie¢
Luznie rozwiniete struny

Serca twojego i przyznac sie boim,

Ze ten swiat bozy byt podnozem twoim.

| krew za tego wszedy przelewano,

Co wiasng nie byt zbroczony!

Niejeden przed nim krél zginat kolano,
Dzigkowali mu za trony!

Ztota wolnosci! O, jak dar twoj drogi,
Gdy wszystkie twoje najzawzigtsze wrogi
Drzg zazdrosnie o twe plony.

Ach, oby nigdy okropniejszej ztudy

| bardziej swietnej nie zaznaty ludy!

Twych niecnych dziejow
kazda zgtoska krwawa.
Kreslity jg eumenidy;

Juz nie oswietla twych tryumfow stawa,



If thou hadst died as Honour dies,
Some new Napoleon might arise,
To shame the world again—

But who would soar the solar height,
To set in such a starless night?

X

Weighd in the balance, hero dust

Is vile as vulgar clay;

Thy scales, Mortality! are just

To all that pass away:

But yet methought the living great

Some higher sparks should animate,

To dazzle and dismay:

Nor deem’d Contempt could thus make mirth
Of these, the Conquerors of the earth

X

And she, proud Austria's mournful flower,
Thy still imperial bride;

How bears her breast the torturing hour?
Still clings she to thy side?

Must she too bend, must she too share
Thy late repentance, long despair,

Thou throneless Homicide?

If still she loves thee, hoard that gem,—
‘Tis worth thy vanished diadem

XIvV

Then haste thee to thy sullen Isle,
And gaze upon the sea;

That element may meet thy smile—
It ne'er was ruled by thee!

Or trace with thine all idle hand

In loitering mood upon the sand
That Earth is now as free!

That Corinth's pedagogue hath now
Transferred his by-word to thy brow.

XV

Thou Timour! in his captive's cage
What thoughts will there be thine,
While brooding in thy prisoned rage?

But one—“The world was mine!”

Tylko plamig je bezwstydy:

Gdybys byt zginat jak maz honorowy,
Snadz by sie zjawit Napoleon nowy
Na cztowieczenstwa ohydy;

Ale ktoz pragnie wzbic sie pod obtoki,

By potem runac¢ w bezdenne pomroki?

Wrziety na szale popiot bohatera

Tyle co popioty gminne

Wazy, i dobrze to, ze kto umiera,
Wehodzi pod prawo nie inne.
Sadzitbym przecie, ze zyjace duchy —
Na podziw, groze — gornolotne ruchy
| wyzszg iskre miec winne;

| ze pogardzie przystatoby swemi

Nie karci¢ chtosty najezdnikow ziemi.

A owa dumna austryjacka pani,
Noszaca miano twej zony,

Czy dochowuje na brzegu otchtani
Sojusz tobie poslubiony?

Czy jej przypadto takze ztozy¢ bute.
Uczué twa rozpacz, dzielic twa pokute?
Mezobéjco bez korony!

Jesli cig dotad kocha, strzez tej perty,
Pojdzie o lepszg ze wszystkimi berty.

Spiesz wiec na wyspe — spogladaj ze skaty;
Niepodlegte pola wodne

Niech sie usmiechna: jarzma nie zaznaty,
To i usmiechnac si¢ godne;

Lub przechadzajac sig, odarty z blasku,
Nieczynna reka, na wybrzezu, w piasku
Pisz, ze ludy s swobodne!

Miej z tego chlube, co nastepnie zdziatasz,
Jak Dyonizy, Koryntu bakatarz.

Tymurze w klatce swego niewolnika!
Jakiez mysli sie zaroja?

Co wyrzec zdotasz krom stéw meczennika:
»Ziemia niegdys byta mojg?”
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Unless, like he of Babylon

All sense is with thy sceptre gone,
Life will not long confine

That spirit poured so widely forth—
So long obeyed—so little worth!

XVI1

Or, like the thief of fire from heaven,
Wilt thou withstand the shock?

And share with him, the unforgiven,
His vulture and his rock!

Foredoomed by God—by man accurst,
And that last act, though not thy worst,
The very Fiend's arch mock;

He in his fall preserved his pride,

And, if a mortal, had as proudly died!

Xvil

There was a day—there was an hour,
While earth was Gaul's—Gaul thine—
When that immeasurable power
Unsated to resign

Had been an act of purer fame

Than gathers round Marengo's name
And gilded thy decline,

Through the long twilight of all time,

Despite some passing clouds of crime.

Xviil

But thou forsooth must be a King
And don the purple vest,

As if that foolish robe could wring
Remembrance from thy breast.
Where is that faded garment? where
The gewgaws thou wert fond to wear,
The star, the string, the crest?

Vain froward child of Empire! say,

?

Avre all thy playthings snatched away?

XIX

Where may the wearied eye repose
When gazing on the Great;

Where neither guilty glory glows,
Nor despicable state?

Chyba, jak ow mocarz Babilonu,
Utracisz rozum wraz z utratg tronu,
Wszystkie whadze si¢ rozstrojg

| duch twoj wzieci w ostatnim wybuchu,
Duch tyle czczony — cho¢ niewart postuchu.

Lub jak Prometej, za ogien kradziony
Ofara zemscie oddana,

Sepa nie sptoszysz, o nieprzebaczony!
Wieczna zaogni sig rana,

Raczej pod klatwg i Boga, i ludzi

Twoj nie najlichszy, ostatni czyn zbudzi
Uragowisko szatana:

On upadt z chwata, jak buntownik umie,
Gdyby czfowiekiem byt, skonatby w dumie.

Byt dzien, gdy swiatu Francja panowata,
Twa whasnoscia byta ona —

Mogt i dzien nasta¢, gdy owa wspaniata,
Odrzucona precz korona

Trwalszg by ciebie natchneta potega,
Niz samo nawet zdobi cie Marengo;

W pézne jasnitby plemiona

Zar aureoli, jak odblask zachodni

Czysty, choc z dala émig go cienie zbrodni

Lecz ty koniecznie chcesz byc panujacym,
Wdziewac szkarfatne odzienie —

Jak gdyby przed tym swiattem switajacym
Miat wionaé pomruk — wspomnienie.
Gdoziez sg przybory, co lubites nosi¢,

Gdzie te btyskotki, ktorych nigdy dosye,
Szlify — wstegi — gwiazd promienie?
Zuchwalcze! Wtadzy rozpieszczone dziecie!

Czy bawidetka porwano ci skrycie?

Czy jest choc jeden miedzy twymi grony
Ich Szerokowtadnych Mosci,

Co by plugawa stawa nie splamiony,

Nie btyszczat cechg podtosci?



Yes—One—the first—the last—the best—

The Cincinnatus of the West,
Whom Envy dared not hate,

Bequeathed the name of Washington,
To make man blush there was but one.

Lukasz Hajduczenia
Urodzit sie w Toruniu,
gdzie rozpoczat eduka-
cje muzyczng grajac na
skrzypcach. Ukonczyt
wydziat wokalny warszaw-
skiego Uniwersytetu Mu-
zycznego im. F. Chopina,
Guildhall School of Music
and Drama w Londynie
oraz wydziat operowy
londynskiego Associated
Studios. Jest laureatem
wielu konkursow wokal-
nych o randze krajowe;j
(nagradzany w Olsztynie,
Katowicach, Czestocho-
wie, Dusznikach-Zdroju,
Warszawie) a takze mie-
dzynarodowej, m.in. XV
Miedzynarodowego Kon-
kursu Sztuki Wokalnej im.
Ady Sari w Nowym Saczu,
[l Miedzynarodowego
Konkursu Duetow ,,Pia-
novoce” w Moskwie, XIX
Miedzynarodowego Kon-
kursu Muzyki Kameralne;
im. K. Bacewicza w Lodzi,
LIV Miedzynarodowego
Konkursu im. F. Vinasa

w Barcelonie oraz | Mie-
dzynarodowego Konkursu

O — jest — najlepszy — pierwszy i ostatni —

Mocarz Zachodu i Cyncynat bratni,

Nad wszelkie wyzszy zazdrosci:

im. K. Szymanowskiego

w Katowicach.

Wiziat udziat w spotkaniach
Georg Solti Accademia di
Bel Canto we Wtoszech,
gdzie miat mozliwosc pra-
cowac m.in. z takimi ar-
tystami jak: Angela Ghe-
orghiu, Richard Bonynge
czy Dennis O’Neil. Po-
nadto uczestniczyt w kur-
sach prowadzonych m.in.
przez Terese Zylis-GarQ,
Olge Pasiecznik, Jadwige
Rappe, Andrija Szkurhana,
Grahama Johnsona, An-
dre Orlowitza, Wiestawa
Ochmana, Laure Sarti oraz
Jerzego Artysza. Wielo-
krotnie wystepowat wspol-
nie z Urszulg Kryger.
Koncertowat na wie-

lu scenach polskich

i zagranicznych m in.

w Niemczech, Szwajcarii,
Awstrii, Anglii, Wtoszech,
Hiszpanii, Rosji, Holandii,
Belgii, Frangji, Finlandii,
Serbii, na Litwie i Biato-
rusi. Jako solista operowy
kreowat postaci Orfeusza
w Orfeuszu i Eurydyce
Glucka, hrabiego Almavivy

Waszyngton dobry, co swiat zarumienia,
Ze podobnego nie zna on imienia.

przetozyt

Wiktor z Baworowa [Baworowski]

w Weselu Figara i Papage-
na w Czarodziejskim flecie
Mozarta, Marcella

w Cyganerii Pucciniego,
Silvia w Pajacach Leon-
cavalla, Jontka w Halce
ywilenskie]” Moniuszki oraz
Eneasza w Dydonie i Ene-
aszu Purcella. W operze
Michata Dobrzynskiego
History, napisanej na za-
mowienie Polskiej Opery
Krolewskej na podstawie
rekopisow Gombrowicza,
wystapit w rolach: Janusza,
Rasputina, Ksiecia von
Pless i Wieniawy-Dtugo-
szowskiego. Wystepowat
ponadto na deskach
Warszawskiej Opery
Kameralnej, Polskie
Opery Krolewskiej oraz
Teatru Wielkiego, a takze
w teatrach operowych

w Szczecinie, Wroctawiu

i Wiesbaden. Jego dziatal-
nos¢ artystyczna obejmuje
rowniez muzyke oratoryjna
oraz kameralna. Regu-
larnie wspotpracuje ze
Stowarzyszeniem Polskich
Muzykow Kameralistow.
Posiada szeroki zakres
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repertuaru liryki wokalne|
niemieckiej, francuskiej,
angielskiej, polskiej,
wloskiej, rosyjskiej oraz
ukrainskiej. Byt zapraszany
do licznych przedsiewziec
nagraniowych, z ktorych
najwazniejsze to cykle
piesni Haydpa, Ravela,
Moniuszki, Zelenskiego,
Noskowskiego, Karfowicza
i Dariusza Przybylskiego.
Jest wspottworcg albumu
ptytowego: Zelenski. Piesni
wszystkie, uhonorowane-
go nagroda ,,Fryderyk”
(2024).

Tworca, solista i dyry-
gent Meskiego Zespotu
Muzyki Cerkiewnej ,,Ka-
tapetasma”, wystepuja-
cego w Polsce i zagranica.
W 2023 roku odbyt tour-
née, wykonujgc ponad
40 koncertow we Franji,
miedzy innymi podczas:
Festival Nuits de la Cita-
delle w Sisteron, Festival
du Vigan, Recontres
Musicales Festival Inter-
national Theodore Gouvy
w Hombourg-Haut, Fe-
stival Guitres Abbatiale,
Festival Musicales de
Montsoreau, a ponadto
w Chapelle de la Trinité
w Lyonie.

tukasz Hajduczenia jest
doktorem nauk humani-
stycznych. Tytut ten uzy-
skat na Wydziale ,,Artes
Liberales” Uniwersytetu
Warszawskiego w 2024

roku.

Radostaw Kurek
Ukonczyt z wyroznieniem
Akademie Muzyczng

w Gdansku w klasie
fortepianu Katarzyny
Popowej-Zydron, ktorej
asystentem pozostawa’r

w latach 2008-20009.
QOd jesieni 2009 roku
jest profesorem Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy.
Tamze w roku 2014 uzy-
skat stopien doktora sztuk
muzycznych, a w 2019
doktora habilitowanego.
Jest zwyciezcg (wraz z wio-
lonczelista Gieorgijem
tomakowem) XV Mie-
dzynarodowego Konkursu
im. Brahmsa w Portschach
(2008) i zdobywca

The Bridget Doolan Prize
za najlepsze wykonanie
utworu Mozarta na Mie-
dzynarodowym Konkursie
Pianistycznym w Dublinie
(2012). Ponadto jako
solista lub pianista-kame-
ralista byt uczestnikiem
lub laureatem konkursow
w Indianapolis, Genewie,
Monachium, Terni, Shu-
men, Narwie, Florencji,
Warszawie, Lodzi, Katowi-
cach i Wroctawiu.
Wystepowat w Austrii
(Festsaal w Wiedniu),
Niemczech, Frangji, Cze-
chach, Szwajcarii, Norwe-
gii (Gamle Logen Concert
Hall, Oslo), Szwecji
(Malmo Live Konsethus),
Belgii, Hiszpanii, Wtoszech

(florenckie Auditorium al

Duomo), Japonii, Egipcie,
USA oraz w wiekszosci
gtownych sal koncerto-
wych Polski (NOSPR,
Filharmonia Narodowa

w Warszawie i in.). Jako
solista koncertowat z or-
kiestrami filharmoniczny-
mi w Gdansku, Wroctawiu,
Gorzowie, Koszalinie

i Bydgoszczy, z Narodowa
Orkiestrg Symfonicznag
Polskiego Radia, zespota-
mi Sinfonietta Cracovia

i Capella Bydgostiensis,
Elblaska Orkiestra Ka-
meralna, a takze z Royal
Philharmonic Orchestra,
pod dyrekcja dyrygentow
takich jak Dirk Brosse,
Jacek Kaspszyk, José
Maria Floréncio, Michat
Nesterowicz, Kai Bumann
i Jakub Chrenowicz. Part-
nerowat m.in. Jadwidze
Rappé, Konstantemu An-
drzejowi Kulce, Romanowi
Jabtonskiemu i Jadwidze
Kotnowskiej; wspotpraco-
wat rowniez z Patrickiem
Doylem, Robertem Kaba-
rg, Wiestawem Kwasnym,
Agata Zubel, Bartoszem
Koziakiem, Magdaleng
Bojanowicz-Koziak, Ma-
riuszem Godlewskim,
Marcinem Zdunikiem,
Mariuszem Patyrg oraz
Lutostawski Quartet.
Nagrywat dla wytwor-

ni Genuine Classics,
Anagram, Sarton, Dux,
Soliton, BeArTon oraz dla
Narodowego Instytutu



Fryderyka Chopina i Radia
Bawarskiego. Wielokrotnie
zapraszany byt na festiwa-
le: Chopin i Jego Europa,
tancuch, Trzy-Czte-Ry,
Chopin w Barwach Jesieni,
Muzyka na Szczytach, Dni
Muzyki Karola Szymanow-
skiego, Gdanska Jesien
Pianistyczna, Gdanski
Festiwal Muzyczny. Rado-
staw Kurek byt oficjalnym
pianistg Miedzynarodowe-
go Konkursu Wioloncze-
lowego im. Lutostawskiego
(Warszawa 2018, 2024),
Miedzynarodowego Kon-
kursu im. Szymanowskiego
(Katowice 2018, 2023)
oraz Miedzynarodowego
Konkursu Muzyczne-

go w Markneukirchen

(2023).

Marek Mos
Polski dyrygent, skrzypek

i kameralista. Zatozyciel

i dyrektor artystyczny
AUKSO — Orkiestry
Kameralnej Miasta Tychy,
a takze dyrektor festiwali
Letnia Filharmonia AU-
KSO i AUKSODRONE.
Ksztatcit sie w Bytomiu

i Katowicach. Jego pe-
dagogami byli Kazimierz
Debicki i Andrzej Grabiec.
Byt zatozycielem i wie-
loletnim prymariuszem
Kwartetu glqskiego. Wraz
z nim wystepowat na
prestizowych festiwa-
lach i najznakomitszych
estradach swiata, m.in.
Konzerthaus w Wiedniu,
Concertgebouw i De Js-
breker w Amsterdamie,
Vredenburg w Utrechcie,
Schauspielhaus w Berli-
nie, Tivoli w Kopenhadze,
Tonhalle w Disseldorfie,
deSingel w Antwerpii,
Merkin Hall w Nowym
Jorku i Jordan Hall w Bo-
stonie. Z Kwartetem Sla-
skim dokonat kilkudziesie-
ciu prawykonan utworow
polskich i zagranicznych,
z ktorych znakomita wiek-
5205C zostafa dedykowana
zespotowi.

Od ponad 20 lat prowadzi
AUKSO — Orkiestre
Kameralng Miasta Tychy.
Z zespotem wykonuje
muzyke wspotczesna, fil-
mowa, jazzowa, popularna;
szczegolnym upodobaniem

darzy tworczosc balansu-
jaca na granicy gatunkow.
Nie stroni jednak od kla-
syki, czego przyktadem

sg wykonania wszystkich
symfonii Beethovena oraz
kompletu Symfonii londyn-
skich Haydna. Wystepowat
z czofowymi przedstawi-
cielami polskiej muzyki
elektroakustycznej (Stefan
Wesotowski, Jacaszek, DJ
Lenar) i zagranicznej mu-
zyki elektronicznej (Squ-
arepusher, Mira Calix);
wspotpracowat z Aphex
Twinem i Johnnym Green-
woodem. Wraz z AUKSO
chetnie angazowany jest
do interpretacji tworczosci
muzykow jazzowych. Od
wielu lat wspotpracuje

z Leszkiem Mozdzerem

i Michatem Urbaniakiem;
koncertowat z Tomaszem
Stankg, Andrzejem Ja-
godzinskim, Maciejem
Obara. Dzieli scene row-
niez z artystami muzyki
popularnej jak Voo Voo
czy Zakopower.

Prowadzit orkiestry krajo-
we jak i zagraniczne, m.in.
Chicago Philharmonic
Orchestra i Ensemble
Modern. Jest opiekunem
artystycznym Elblaskiej
Orkiestry Kameralne;.
Dyrygowat w krajach Eu-
ropy, Azji, Ameryki Potu-
dniowej, a ostatnio takze
w nowojorskiej Carnegie
Hall (koncert Gfosy gér).
Wystepowat na czoto-
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b wych polskich festiwalach
muzyki wspotczesnej,
m.in. Sacrum Profanum

2 lutego

w Krakowie, Warszawskie|
Jesieni, Festiwalu Prawy-
konan ,,Polska Muzyka
Najnowsza” w Katowicach.
Z AUKSO regularnie gosci
na Festiwalu Muzyki Fil-
mowe] w Krakowie.

Razem z tyskg orkiestrg
nagrywat utwory polskich
kompozytorow dla serii
100/100. Muzyczne dekady
wolnosci Polskiego Wy-
dawnictwa Muzycznego.
Regularnie bierze udziat

w sesjach nagraniowych
muzyki filmowej dla West
One Music Group. Na-
grywat muzyke filmowa
Wojciecha Kilara, Elliota
Goldenthala, Jonny’ego
Greenwooda, Davida
Buckleya, Davida Kitay,
Pawta Mykietyn i Ma-
cieja Zielinskiego. Pyty

z udziatem Marka Mosia
wydawane sg m.in. przez
Nonesuch, EMI Classics,
Anaklasis, DUX, BeArTon,
CD Accord.

Marek Mos jest laure-
atem wielu konkursow,
m.in.: Konkursu Muzyki
Wspotczesnej w Krakowie,
i Miedzynarodowej Trybu-
ny UNESCO w Paryzu.
Otrzymat Nagrode Zwiaz-
ku Kompozytorow Pol-
skich, Nagrode ,,Koryfeusz
Muzyki Polskiej”, srebrny
medal Zastuzony Kulturze

»Gloria Artis”, Nagrode

Marszafka Wojewodztwa
Slaskiego, a takze kilku
statuetek ,Fryderyka”.
W roku 2009 otrzymat
honorowe obywatelstwo
miasta Tychy.

Jest wyktadowca Akade-
mii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Kato-
wicach.

AUKSO - Orkiestra
Kameralna Miasta
Tychy

Zespot powotany zostat
do zycia przez grupe
absolwentow Akademii
Muzycznej w Katowicach
wspdlnie z Markiem Mo-
siem, skrzypkiem, dyry-
gentem i kameralistg.
Nazwa ,,AUKSO” —

z greckiego: ,wzrasta-
nie” — stafa sie dewiza
zespotu. W te idee wpisujg
sie projekty edukacyjne
podejmowane przez or-
kiestre. Od 2000 roku na
Podlasiu odbywa sie ,,Let-
nia Filharmonia AUKSO”:
kursy mistrzowskie, proby
otwarte i koncerty, ktore
przyciggajg mfodych mu-
zykow i melomanow z ca-
tego kraju.

Repertuar zespotu rozpiety
Jjest od klasyki po muzyke
wspotczesng, ze szcze-
golnym uwzglednieniem
muzyki polskiej. Prawy-
konania swoich utworow
powierzali zespotowi m.in.:
Wojciech Kilar, Zbigniew
Bujarski, Aleksander
Lason, Grazyna Pstrokon-
ska-Nawratil, Piotr Moss

i Cezary Duchnowski.
AUKSO jest cenionym
interpretatorem tworczo-
Sci polskich kompozytorow
— ma na koncie liczne
albumy z utworami m.in.
Grazyny Bacewicz, Hen-
ryka Mikotaja Géreckiego,
Witolda Lutostawskiego,



Wojciecha Kilara i Zbignie-
wa Preisnera. Nagrywa tez
z powodzeniem muzyke
filmowg kompozytorow

o swiatowej stawie (takich
jak m.in. Elliot Goldenthal)
czy sciezki dzwigkowe do
gier komputerowych.
Szczegolnie interesujaca
dla AUKSO jest strefa
pogranicza — faczenie
klasyki z jazzem, muzyka
alternatywng, rockiem

i poszukiwanie dla tych
gatunkow wspolnego mia-
nownika lub odwrotnie:
zabawa przeciwienstwami
i zderzanie odrebnych
Jjezykow muzycznych.

W tym obszarze AUKSO
wspotpracowato z takimi
osobowosciami swiata mu-
zyki jak: Leszek Mozdzer,
Tomasz Stanko, Urszula
Dudziak, Michat Urbaniak
czy Motion Trio.
Wspotpraca AUKSO

z Aphex Twinem i Jonnym
Greenwoodem w ramach
Europejskiego Kongresu
Kultury we Wroctawiu
(2011) zostata uhonoro-
wana nagroda ,,Koryfeusz
Muzyki Polskiej”. Wspot-
praca ta zaowocowata
wydanym rok pozniej
naktadem amerykanskiej
wytworni Nonesuch albu-
mem Krzysztof Penderecki /
Johnny Greenwood.
AUKSO jest laureatem
nagrody ,,Fryderyk 2011”
za zrealizowany wspolnie

z Januszem Olejniczakiem

album Chopin. Wydanie
Narodowe.

Koncerty AUKSO obej-
muja caty Europe, Azje,
Ameryke Potudniowa.

Z zespotem wystepowali
m.in. Jerzy Maksymiuk,
Marc Minkowski, Rudolf
Barszaj, Howard Shelley,
Jacek Kaspszyk, Wtady-
staw Ktosiewicz, Daniele
Alberti, Piotr Ander-
szewski, Andrzej Bauer,
Kaja Danczowska, Agata
Szymczewska, Janusz
Olejniczak, Olga Pasiecz-
nik i Hilliard Ensemble.
AUKSO gosci na naj-
wazniejszych festiwalach
w Polsce (Wielkanocny
Festiwal Ludwiga van
Beethovena, Wratislavia
Cantans, Warszawska Je-
sien, Sacrum Profanum,
Festiwal Muzyki Filmowej,
Festiwal Dialogu Czte-
rech Kultur, Jazz Jam-
boree, Festiwal Gwiazd

w Miedzyzdrojach); a takze
zagranica, m.in. w Barbi-
can Centre, SESC S3o
Paulo, Auditorio Palacio
de Congresos Zaragoza,
Teatro Caja Duer, czy na
festiwalu Armonie Sotto
La Rocca.
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Sobota, 8 lutego 2025

Bela Bartok (18s1-1945)
Il Kwartet smyczkowy 1927)

Karol Szymanowski gs2-1937)
Il Kwartet smyczkowy op. 56 (1927)

[przerwa]

Ruth Crawford Seeger (v01-1953)
Andante z Kwartetu smyczkowego (1931

Witold Lutostawski (1913-1994)
Kwartet smyczkowy (1964)

Atma Quartet

Aleksandra Kupczyk — i skrzypee
Michat Szatach - il skrzypce
Karalina Orsik — aitowka
Andrzej Bauer — violonczela

19.00

16’

26’



Bela Bartok (1881-1945)
Il Kwartet smyczkowy

CZESCI UTWORU

I. Prima parte: Moderato [attaca]

Il. Second parte: Allegro [attaca]

ll. Recapitulazione delle prima parte: Moderato [attaca]
Iv. Coda: Molto allegro

CZAS TRWANIA 16

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA Budapeszt, IX1927
OKOLICZINOSCI POWSTANIA utwor zgloszony
na konkurs kompozytorski pod patronatem Musical
Fund Society w Filadelfii i uhonorowany tam

| nagroda (3 000 dolaréw) ex aequo z Serenadq na

5 instrumentow op. 46 Alfreda Caselli (1883-1947)
DEDYKACJA Dedicated to the Musical

Fund Society of Philadephia

PRAWYKONANIE Sswiatowe: Filadelfia,
Bellevue-Stratford Hotel, 30 XI1 1928;

europejskie: Londyn, Wigmore Hall, 19 111929,
Waldbauer-Kerpely Quartet: Imre Waldbauer

(I skrzypce), Tivadar Orszagh (Il skrzypce), Janos

Temesvary (altowka), Jend Kerpely (wiolonczela)

W wielkich dzietach Bartoka organiczny zwigzek dwoch postaw —
tradycjonalnej i nowatorskiej — determinuje nowe rozwigzania formalne,
stanowigce wzbogacenie dotychczasowego dorobku muzyki. [...]

Stosunek Bartoka do formy muzycznej krystalizuje sie w wyniku dtugiego
procesu ewolucyjnego. Bartok nawigzuje swiadomie do form tradycyjnych,
ktore nie sg bynajmniej akademickim balastem odziedziczonym po
kompozytorach romantycznych i hamujacym rozwoj stylu nowoczesnego.
[...] Jest rzeczg znamienna, ze terenem odkryc tworczych Bartoka sa

S
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[poczatkowo] [...] formy mate, miniatury fortepianowe: bagatele, elegie,
szkice, tance, utwory dziecigce, improwizacje. Staja si¢ one studiami
podjetymi dla rewizji wszystkich elementow formy muzycznej ze
wspofczesnego juz punktu widzenia. W ten sposob w dtugoletnim procesie
tworczym stopniowo okresla Bartok swoje wlasne rozumienie harmoniki,
melodyki, rytmiki i polifonii, dochodzgc wreszcie do oryginalnego stylu
lat dojrzatych. Wtedy to wtasnie pojawiaja si¢ ,,formy tradycyjne”: sonaty,
koncerty i inne formy cykliczne, jakze nowoczesnie pojete. [...]
[...] w muzyce Bartoka tworzy sie wielowymiarowe continuum czasowo-
-przestrzenne, zupetnie odmienne od tradycyjnego, znanego nam
z muzyki klasycznej i romantycznej. Struktury tej muzyki tworza na wskros
nowoczesng ,architekture czasu”, oryginalng i samodzielng wobec wszystkich
osiggniec tworczych dawnych i nowych.
Michat Bristiger, Problem formy sonatowej w ,,V Kwartecie smyczkowym”
Beli Bartoka, w: tegoz, Mysl muzyczna. Studia wybrane 11, Warszawa 2011

Kwartet zbudowany jest w niekonwencjonalny sposob z dwoch czesci
zasadniczych [Prima parte, Seconda parte], po ktorych nastepuje krotka ich
rekapitulacja. Technika kompozytorska jest w tym dziele tak wyrafinowana,
ze pozwala na zastosowanie zaledwie kilku podstawowych motywow
poddawanych roznorodnym zabiegom technicznym [...]. Bardzo bogata jest
harmonia, oscylujgca pomiedzy diatonika a gesta chromatyka, imponuje
roznorodnosc efektow kolorystycznych.

Danuta Gwizdalanka, Przewodnik po muzyce kameralnej, Krakow 1998

Prima parte (Moderato) [...] rozpoczyna sie (pp) brzmieniem akordu
mafosekundowego [...] w ukfadzie rozlegtym, nad ktorym | skrzypce snujg
catkowicie atonalng melodig [...]. Jej poczatkowy motyw staje sie zalazkiem
rozwoju motywicznego cafej | czesci, powraca nieustannie w roznych gtosach,
zachowujgc swoj rysunek, ale przyjmujac rozng strukture interwatows. |...]
W | czesci wyroznia sie swym silnie nowatorskim obliczem krotki epizod
(Pid andante), w ktorym na tle bitonalnego ostinata altowki z wiolonczelg
(con sordino), opartego na gtownym motywie, rozbrzmiewajg poszarpane
rytmicznie chromatyczne motywy | i |l skrzypiec (sul ponticello). [...]
Seconda parte (Allegro), bedaca w tym dziele najwazniejszjg czescig, opiera
sie na wariacyjnym rozpracowywaniu jednego materiatu motywicznego,



aczkolwiek mozna w niej doszukac sie takze cech formy sonatowej. W catej
tej czesci dominuja w melodyce gamowe kroki diatoniczne. Rozbrzmiewajace
na poczatku rownolegte trojdzwieki decymowe zgrabnie przygotowuja
wejscie glownego tematu. Zywy i pogodny temat, o wyrazistym, choc
niekonwencjonalnym ksztatcie rytmicznym, opiera sie na skali doryckiej
(es). [...] Pod wzgledem rytmicznym przebieg jest bardzo urozmaicony;
obok lekkich i zwiewnych motywow melodycznych styszmy ostro,
perkusyjnie wybijane akordy [...], nawigzujace do repetycyjnej czgsci tematu.
[...] Szeroko rozbudowane przetworzenie rozpoczyna sie imitacyjnym
rozwijaniem melodii odcinka wstepnego, po czym ustala sie ruch
szesnastkowy na motywach gfownego tematu. [...] Kulminacjg tej czesci jest
fuga charakteryzujgca sie maksymalna ruchliwoscig wszystkich gosow. [...]
Najbardziej odkrywczy, siegajacy stylu naszych czasow jest ostatni fragment
przetworzenia, w ktorym ,,normalne” kroki interwatowe dzwiekow zastgpione
zostaty plastyka linii ciagtych — prostych (dzwieki lezace) i falujacych
(glissando).

Recapitulazione della prima parte (Moderato) powraca do nastroju
i materiatu motywicznego | czesci, po czym nastepuje Coda (Allegro molto),
majaca charakter repryzy materiatu |l czgsci. Diatoniczne motywy gtownego
tematu biegng teraz szesnastkami we wszystkich gtosach, nie wykraczajac
poza tonacje i eksponujac wyraznie dzwiek centralny — es. [...] W koncowym
fragmencie biegnagcym w gore motywom tematu w skrzypcach towarzyszg
wspaniate glissanda altowki i wiolonczeli w dot — przez kilka oktaw.

Tadeusz Andrzej Zielinski, Bartok, Krakow 1980
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Karol Szymanowski (1882-1937)
Il Kwartet smyczkowy op. 56

CZESCI UTWORU

I. Moderato, dolce e tranquillo

Il. Viivace, scherzando

. Lento

CZAS TRWANIA 16

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA

Warszawa, jesien 1927

OKOLICZNOSCI POWSTANIA utwor napisany na
zaproszenie Musical Fund Society w Filadelfii; zgtoszony
do udziatu w konkursie kompozytorskim organizowanym
przez te instytucje i rozstrzygnietym w roku 1928
DEDYKACJA Dr Olgierdowi i Julii Sokofowskim
PRAWYKONANIE Warszawa, 14 V 1929; Warszawski
Kwartet Smyczkowy: Jozef Kaminski (I skrzypce),
Mieczystaw Thursz (Il skrzypce), Jan Gornowski

(altowka), Marian Neuteich (wiolonczela)

Jesienig 1927 Szymanowski ukonczyt Il Kwartet smyczkowy op. 56,
dedykowany ,,Dr Olgierdowi i Julii Sokotowskim” (zakopianski lekarz i jego
zona, zaprzyjaznieni z kompozytorem). Szymanowski napisat ten utwor
w wyniku zaproszenia go przez Musical Fund Society w Filadelfii do wziecia
udziat w konkursie na kompozycje kameralng. Mimo mocnej zachety
komitetu Towarzystwa, z jaka zwracano si¢ do Szymanowskiego, dzieto
nie wygrato konkursu; nagrodzone zostaty ex aequo Ill Kwartet Bartoka
i Serenada na 5 instrumentow Alfreda Caselli. Szymanowski nie byt tym, jak
sie zdaje, szczegolnie zawiedziony. [...]

Mimo nieprzychylnego werdyktu jury i krytycyzmu samego

kompozytora, Il Kwartet jest z pewnoscig dzietem wazkim i oryginalnym [...],



a w faktycznym obrazie muzyki kameralnej swego czasu zajmuje miejsce
dosc szczegolne i warte wyeksponowania. W smiatosci i wyrafinowaniu
kolorystyki i harmoniki, a takze jakosci ekspresyjnych i ich odcieni, nalezy do
najbardziej ,,awangardowych” zjawisk w owczesnej tworczosci kwartetowey;
w swym agresywnym, niezwykle ostrym brzmieniu (zwlaszcza w czesci
srodkowej) i rownoczesnie kunsztownej polifonii zbliza si¢ do nowego stylu
Bartoka, reprezentowanego przez I/l i IV Kwartet, powstate w tym samym

i nastepnym roku, co utwor Szymanowskiego [...].

Tadeusz Andrzej Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, Krakow 1997

W pierwszej czesci utworu, Moderato (dolce e tranquillo), uwage zwraca
przede wszystkim liryczny, rozkotysany temat gfowny podawany przez
pierwsze skrzypce w wysokim rejestrze. Zabieg ten przypomina otwarcie
wczesnej Il Symfonii (1909), ktora rowniez rozpoczyna sig, nietypowo,
szeroka kantyleng solowych skrzypiec. Czesc druga, scherzo w formie
ronda, wymaga byc moze najwigkszego skupienia ze wzgledu na szybkie
tempo, w jakim przebiegajg muzyczne zdarzenia. Czesc ta zawiera

Jjednak kilka krotkich, lirycznych epizodow i oparta jest w przewadze na
klarownym temacie refrenu o proweniencji tanecznej, nawigzujgcym

do wzorow ludowych, co czyni jg w rezultacie najfatwiejszym w odbiorze
elementem cyklu. Niezwykle interesujgco rozegrana jest forma catego
Kwartetu; jest to przy tym rozwiazanie jednostkowe — jak zawsze w cyklach
sonatowych Szymanowskiego. Trzyczesciowe dzieto miesci wszystkie ogniwa
czteroczesciowego cyklu sonatowego. Dzieje sie to dzieki potaczeniu dwoch
ogniw w jednym: tym razem (inaczej niz np. w | Kwartecie) czesc wolna
taczy sie z finatem. Mimo, ze rozwigzanie to jest potencjalnie ryzykowne,
kompozytor znakomicie panuje nad procesem formalnym, wykorzystujac
do zamkniecia cyklu fuge, w tym przypadku dwutematyczna. Integralnosc
podzielonego finatu zyskuje znaczaco na sile w wyniku wyprowadzenia
tematu drugiego bez reszty z motywu zamykajqcego temat pierwszy.
Kadencja koncowa jest natomiast, drugim po scherzu, punktem wyraziscie
potwierdzajgcym przynaleznosc dzieta do tzw. narodowej fazy tworczosci
Szymanowskiego.

Agnieszka Chwitek, z programu Festiwalu ,,tancuch” 2017
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Ruth Crawford Seeger (1901-1953)

Andante z Kwartetu smyczkowego

CZAS TRWANIA 4

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA
Berlin-Paryz, [1-V11931 (partytura Kwartetu
ukonczona w Paryzu 13 VI 1931)
OKOLICZNOSCI POWSTANIA utwor
napisany w czasie pobytu kompozytorki w Europie
na stypendium Fundacji Guggenheima
PRAWYKONANIE NowyJork, 13 X1 1933;
New World String Quartet: lvor Karman

(I skrzypce), Lucien Baran (Il skrzypce), Lotta

Karman (altowka), David Freed (wiolonczela)

Naczelng zasada jest [w Andante] heterofonia poziomow gfosnosci — swego
rodzaju kontrapunktyczne powiagzanie crescenda i diminuenda. Zgtasnianie

i Sciszanie nastepuje w partii kazdego instrumentu zgodnie z okreslonym
wzorcem rytmicznym [...]. Przebieg czasowy kazdego crescenda zostat
scisle zaplanowany. Punkty maksymalnej gtosnosci maja pojawiac sie na
wskazanych czesciach taktu. Maksima w partii danego instrumentu nigdy
nie wystepujg przy tym rownoczesnie z maksimami w pozostatych partiach.
W procesie nieustannego narastania i opadania rodzi si¢ melodia, ktorej
dzwieki, grane caty czas tenuto, brzmia kolejno w poszczegolnych partiach
Jjako punkty gfosnosci maksymalne;.

z komentarza kompozytorki

Zastosowana w Andante technika akumulacji przypomina wczesniejsze
eksperymenty Ruth Seeger z ,,wielowarstwowg wstegg brzmienia”

(complex veil of sound) w trzecim z Trzech Spiewow na chor zenski [1930]

I w ostinatowym akompaniamencie piesni In Tall Grass, drugiej z cyklu Trzech



piesni do stow Carla Sandburga [na alt, obdj, fortepian i perkusje, 1932]. [...]
Wtopiona w przebieg linia melodyczna odznacza sie nieregularng budowa
frazy, lecz jej swobode konstrukcyjna ograniczaja do pewnego stopnia zabiegi
»tonalizujace”, a zwlaszcza podkreslenie osi c/c# na poczatku, w srodku

i w zakonczeniu kompozycji.

Mimo obecnosci rygorystycznych porzadkow, analiza nie oddaje
wszakze intensywnego, bliskiego tragizmowi wyrazu tej muzyki,
rozsadzajgcej ostatecznie, w koncowej kulminacji, wszelkie narzucone jej
rygory. [...] Sprezyna ekspresji naciggana jest stopniowo. W krytycznym
momencie ustalona dotad faktura zageszcza sie, przechodzac w dtugo
oczekiwang artykulacyjng homofonie. Zamiast pojedynczych wysokosci,

w poszczegolnych partiach pojawiajg sie dwudzwieki i akordy. Nastepuje
wybuch energii rytmicznej i eksplozja ruchu.

Judith Tick, Ruth Crawford Seeger. A Composer’s Search for
American Modern Music, New York — Oxford 1997

Zmiany glosnosci petnig tu role cegiefek i uktadaj sie w catosc o charakterze,
jak mawiat John Cage, ,,continuum czasowego”. Kompozytorka w genialny
sposob manipuluje nimi dla uzyskania efektu rownowagi, wzrostu
i przekonujgcego roztozenia tresci muzycznej w czasie. Ptynna zmiennosc
brzmienia w zakresie wysokosci, tempa i dynamiki, pojmowana jako
dziedzina zjawisk autonomicznych, ktorych parametry — szybkosc zmian
i wzajemne kontrapunktyczne ustosunkowanie — mogtyby stanowic materiat
kompozycji, byta jedng z gtownych idei [amerykanskiego kompozytora]
Henry’ego Cowella. Andante z Kwartetu Ruth Seeger okazato sie pod
tym wzgledem kompozycja przefomowa. Whasnie dlatego, ocenione przez
Cowella niezwykle wysoko, zostato wtaczone do kierowanej przez niego serii
nagran pod szyldem New Music Society. Stato sie tak mimo poczatkowych
zastrzezen Charlesa Ivesa, ktory wspierat przedsiewziecie finansowo. W liscie
do Ivesa Cowell przekonywat: ,,Sadze, ze Andante jest najlepsza jak dotad
kompozycja na kwartet stworzong przez Amerykanina i wolatbym ustyszec
raczej ten utwor niz cokolwiek innego. Jest to prawdziwe wydarzenie, rzecz
o wiele przerastajaca wczesniejsze dokonania p. Crawford. Chciatbym miec
nagranie pod reka chocby tylko po to, aby mogt go Pan postuchac!”
Nancy Yunhwa Rao, Ruth Crawford’s Imprint on Contemporary Composition, w:
Ruth Crawford Seeger’s Worlds, red. Ray Allen, Ellie N. Hisama, Rochester 2007
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Witold Lutostawski (1913-1994)

Kwartet smyczkowy

CZESCI UTWORU

I. Czes¢ wstepna

. Czes¢ gtowna

CZAS TRWANIA 24

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA Warszawa, 1964
OKOLICZNOSCI POWSTANIA zamowienie
Radia Szwedzkiego — w zwigzku z dziesigcioleciem

serii koncertow organizowanych przez redakcje
czasopisma ,,Nutida Musik” i szwedzkg sekcje
Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej
PRAWYKONANIE Sztokholm, 12 I111965;

LaSalle Quartet: Walter Levin (I skrzypce),

Henry Meyer (Il skrzypce), Peter Kamnitzer
(altowka), Jack Kirstein (wiolonczela)
PRAWYKONANIE POLSKIE Warszawa, 251X 1965
(IX',Warszawska Jesien); wykonawcy: jak wyzej

[11 X1 1964. Lutostawski] pokazywat mi swoj Kwartet smyczkowy. Pisany tylko
w gtosach, bez partytury; glosy graja razem i maja figurki do dowolnego
wykonania, daja znak i inny instrument wykonuje te figurki — w gruncie
rzeczy szeregi interwafow, z ktorych robi sie na jakims poziomie (wysokosci)
rodzaj ruchliwej ,,pozycji”. Lutos mi mowit, ze poczut sie dopiero wolny,
z otworzonymi drzwiami, gdy zerwat z tym bezwzglednym pionem i poczat
sie ruszacC w swiecie, w ktorym nie ma kreski taktowej, a rytm moze byc
notowany swobodnie. Ma tez maszynke do notowania rytmow, ktora stuka
— watek z papierem, ktory sie kreci i mozna na nim stawiac kropki i kreski
przez przytrzymywanie grafitu. Pozwala to notowac rytmy, ktore sie nie
dadzg zanotowac [w sposob tradycyjny].

Zygmunt Mycielski, Dziennik 1960-1969, Warszawa 2001



Kwartet moj [...] sktada sie z dwoch czesci: wstepnej i gtowne.

[...] Zasadnicza sprawa w(e] [...] wstepnej czesci jest pozostawienie
stuchajacego w stanie [...] «zaangazowania» i «niezaspokojenia», czyniac go
gotowym do przyjecia wigkszej porcji muzyki. Jest to specyficzna taktyka
polegajaca — mowiac obrazowo — na wytwarzaniu jakby podcisnienia, ktore
domaga sie rekompensaty.

Czesc wstepna utworu, aby stanowic probe zaangazowania stuchajgcego,
wciggniecia go w rozgrywajace sie zdarzenia dzwigkowe, musi by¢ forma
o niezbyt szerokich konturach. Dlatego wtasnie zastosowafem tutaj [...]
forme cyklu krotkich epizodow.

Czesc wstepna rozpoczyna recitativo | skrzypiec, po ktorym nastepuje
szereg epizodow przedzielonych - jakby ramg ~ grupami oktaw (c—c). llosc
oktaw wystepujacych za jednym razem maleje wraz z rozwojem formy,
az w koncu motyw wystepuje juz tylko w formie szczatkowej, niemal
symbolicznej. Wreszcie, gdy ostatni epizod sie konczy, motyw wystepuje
w swej najbardziej rozwinigtej formie. [..] przerywnik, czyli element
formalny zastosowany dla oddzielenia poszczegolnych epizodow, ulega
przeksztatceniom, stanowigc jak gdyby osobny watek utworu.

Krotka aluzja do poczatkowego recitativo (tym razem w wiolonczeli)
konczy te czesc w zawieszeniu. Czesc gtowna rozpoczyna furioso, ktorego
gwattowny charakter dominuje przez dtuzszy czas, aby doprowadzic w koncu
do «przesilenia» w najwyzszych rejestrach wszystkich instrumentow.
Nastepuje rodzaj choratu (pp), po czym dtuzsza sekcja, oznaczona w nutach
stowem funebre. Koncowe epizody utworu rozgrywajg sie przewaznie
w wysokich rejestrach i s tylko jakby komentarzem do tego, co byto
przedtem. Nie potrafie wyttumaczyc, skad bierze sie tu podobienstwo do
glosow ptakow, choc jestem gotow przyznac, ze ono tu wystepuje. [...]
atmosfera zamierania jest tutaj widoczna. Daje si¢ ona zaobserwowac
w catym dtugim fragmencie utworu, ktory nastepuje po fragmencie
opatrzonym okresleniem funebre, ale jest to zamieranie rozfozone na szereg
etapow, przerywane kilkakrotnymi, stabymi przebudzeniami.

Na wstepie mego Kwartetu smyczkowego umiescitem nastepujace
wyjasnienie: Zarowno tempa, jak i wartosci rytmiczne nalezy traktowac
Jjako przyblizone. Kazdy wykonawca powinien grac swoja partie tak, jak
gdyby grat sam. [...] Pionowy rezultat naktadania sie czterech partii nie
Jjest w tym utworze catkowicie ustalony [...]. W muzyce takigj [...] nie ma
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b wspolnego dla wszystkich wykonawcow pulsu. [...] Co chciatem osiaggnac

przez to rozszczepienie przebiegu czasowego na kilka niezaleznie ptynacych
strumieni? Celem [...] jest pewien zamierzony i catkowicie okreslony rezultat
dzwiekowy, rytmiczny i ekspresyjny, jakiego nie da sie osiggnac w zaden inny
sposob. [...] Brak koniecznosci podporzadkowania sie wspolnemu pulsowi
wyzwala w wykonawcy wielorakie mozliwosci ekspresyjne i rytmiczne; czyni
Jjego gre bardziej gietka, swobodna; niuanse dynamiczne, a w szczegolnosci
agogiczne — wyrazistszymi. [...] jesli [natomiast] chodzi o organizacje
wysokosci dzwieku, element przypadku nie gra tu [...] zadnej istotnej roli.
Witold Lutostawski, nota w ksiazce programowej XXXI ,Warszawskiej Jesieni”, 1988
Tadeusz Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, Krakow 1972

Witold Lutostawski, Uwagi o sposobie wykonywania
mego ,,Kwartetu smyczkowego”, 1965

Brzmienie, faktura i wyraz Kwartetu smyczkowego odznaczajg sie wyjgtkowym
zroznicowaniem. Epizodyczny przebieg pierwszej czesci sprawia, ze sgsiaduja
ze sobg fragmenty punktualistyczne — rozproszone w rozlegtej skali,
impresjonistycznie migotliwe, oraz ustepy nasycone ekspresja, o wyraziste;
motywice zakorzenionej w tradycji bartokowskiej. Charakter tej czesci jest
bardzo kameralny, miejscami wrecz intymny. Czesc druga cechuje natomiast
dtugooddechowosc, niemal symfoniczny rozmach. Forma, chociaz mozna
wyodrebnic w niej kilka wyraznie skontrastowanych odcinkow, podlega
ciggfemu, ptynnemu rozwojowi. Szybkie i ruchliwe Furioso przez dtugi
czas grane jest wgcznie pizzicato. Dalej brzmienie podlega ustawicznym
zmianom wynikajacym zarowno z wprowadzania nowych sposobow gry, jak
rowniez z roznic fakturalnych spowodowanych zastosowaniem aleatoryzmu.
Napiecie nieustannie rosnie, zmierzajac do kulminacji, po ktorej muzyka
niespodziewanie zamiera. [...] rozpoczyna sig [...] fragment Funebre oparty
wyfacznie na diugich nutach, z charakterystycznie brzmigcymi opadajgcymi
glissandami. Pozniej muzyka stopniowo wygasa, zaburzona kilkoma nagtymi
»przebudzeniami”, a koncowe motywy w wysokim rejestrze tworzg jakby
komentarz do tego, co wydarzyfo sie wczesnie;.

Danuta Gwizdalanka, Krzysztof Meyer, Lutostawski,

t. lI: Droga do mistrzostwa, Krakow 2004



Atma Quartet

Stowo dtma w sanskrycie

i filozofii hinduskiej ozna-
cza dusze, jazn, psyche.
Nazwa zespotu nawigzuje
tez do willi ,Atma” Karola
Szymanowskiego, ktorego
utwory sa wazng pozycja
w repertuarze kwartetu.
Atma Quartet powstat

w 2016 roku. Od po-
czgtku istnienia prowadzi
intensywng dziatalnosc
koncertowa, popularyzujac
muzyke kameralng w kraju
i na Swiecie.

Zespot zdobywat laury

na konkursach, m.in.

na | Miedzynarodowym
Konkursie Muzycznym
im. Szymanowskiego

w Katowicach, Franz
Schubert und die Musik
der Moderne w Grazu,
Gianni Bergamo Classic
Music Award w Lugano,

| Migdzynarodowym
Konkursie Muzyki Polskiej
im. Moniuszki w Rze-
szowie, International In-
strumental Performance
Competition w todzi, Luigi
Boccherini Award w ra-
mach Virtuoso & Belcanto
Festival w Lukce oraz
International Music Com-
petition w Paryzu.
Kwartet goscit na festiwa-
lach: Davos Festival oraz
Crans-Montana Classics
w Szwajcarii, Festes Ba-
roques, Quatuors a Bor-
deaux, Festival des Mu-
siques d’Eté du Chateau

de Lourmarin, La Nuit du
Quatuor we Frangji, Zeist
Music Days w Holandii,
Musethica w Hiszpanii,
Dni Muzyki Karola Szyma-
nowskiego w Zakopanem,
Emanacje w Lustawicach,
Das Musikfest im Taunus
oraz Langen Argener
Schloss Konzerte w Niem-
czech.

Pierwszy album ptytowy
Atma Quartet zawierat
utwory Karola Szymanow-
skiego, Andrzeja Panufnika
i Krzysztofa Penderec-
kiego.

W latach 2018-2022
Atma Quartet brat udziat
w projekcie Le Dimore del
Quartetto, w ramach kto-
rego popularyzowat mu-
zyke polska we Whoszech.
Uczestniczyt rowniez we
francuskim programie
ProQuartet, wspierajagcym
muzyke kameralng na
swiecie.
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Witold Lutostawski (1913-1994)
| Symfonia 1947) 25

[przerwa]

Bohuslav Martinu (1890-1959)
Fantaisies symphoniques [VI Symfonia] 1953) 25

Polska Orkiestra ,,Sinfonia luventus”
im. Jerzego Semkowa
Monika Wo|iﬁska — dyrygentka



Witold Lutostawski (1913-1994)
| Symfonia (1947)

CZESCI UTWORU

I. Allegro giusto

II. Poco adagio

. Allegretto misterioso

Iv. Allegro vivace

oBSADA 3flety (z 2 fletami piccolo), 3 oboje

(z rozkiem angielskim), 3 klarnety

(z clarinetto piccolo i klarnetem basowym), 2 fagoty,
kontrafagot, 4 waltornie, 3 trabki, 3 puzony, tuba,
fortepian, harfa, czelesta, perkusja (ksylofon, dzwonki,
talerze, tam-tam, kotty, werbel, wielki beben), dwie
grupy skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy
CZAS TRWANIA 25

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA

Warszawa, 1941-1947

DEDYKACJA Grzegorzowi Fitelbergowi
PRAWYKONANIE Katowice, 11V 1948;

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia
Grzegorz Fitelberg

| Symfonie ukonczytem dopiero w 1947 roku, bo wczesniej nie zdotatem tego
zrobic. Jej charakter jest pogodny, poniewaz taki byt zamyst kompozycji,
ktory powstat jeszcze przed wojna, w okresie niepodlegtosci, chociaz
realizowany byt w okropnych czasach wojennych i dalekich od sielanki
powojennych.

Witold Lutostawski w wywiadzie radiowym, 1981

Jezyk muzyczny Symfonii jest rozwinieciem jezyka Wariacji symfonicznych
w kierunku wiekszej ostrosci, ,,kostycznosci” brzmienia. Srodki
instrumentalne, mimo iz niepozbawione — jak w Wariacjach — cech
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b pewnej ,popisowosci” podporzadkowane s tu w o wiele wiekszym stopniu
konstrukeji formalnej catosci. ,,Poznoneoklasyczne” elementy stylu utworu
pozwalajg dopatrzyc sie pewnych wptywow [Alberta] Roussela.

Pierwsza czesc napisana jest w formie sonatowej o nieco skroconej
repryzie. Z tematem pierwszym, pozornie zartobliwym, ktorego poczatek
intonowany jest przez trabke na tle orkiestry, kontrastuje eksponowany
przez smyczki drugi, Spiewny temat, w ktorym pobrzmiewaja dalekie echa
tematyki Brahmsowskiej. Elementy tematu pierwszego stuzg jako materiat
do przerobki, ktora poczatkowo ma forme fugata (p) instrumentow detych
drewnianych na tle ,pajeczyny” trylow smyczkowych i figuracji fortepianu,
harfy i czelesty. Pozniej przychodza do gtosu wieksze grupy orkiestrowe,
aby poprzedzic repryze krotkim przypomnieniem poczatku tematu drugiego
w ff catej orkiestry. Skrocona repryza zawiera wszystkie elementy ekspozygji
spotegowane pod wzgledem dynamiki i instrumentacji, co podkresla ich
»konczacy” charakter.

Powolna czesc druga przynosi spiewny, lecz powazny, skupiony
i utrzymany w ciemnych barwach temat pierwszy (waltornia na tle
smyczkow), z ktorym kontrastuje nieco sarkastyczny, przywodzacy na
pamiec prokofiewowskie nastroje, temat drugi (oboj na tle urywanych
akordow pizzicato przedtuzanych trylami smyczkow i tremolandami werbla).
Poboczne zdanie drugiego tematu (I skrzypce na tle dwoch waltorni) stanowi
materiat dla rozwijajacego sie, dtuzszego crescendo, doprowadzajacego do
repryzy pierwszego tematu, ktory wystepuje tu w szeroko rozbudowane;j
formie i intonowany jest przez smyczki.

Allegretto misterioso ma forme zblizong do klasycznego scherza
(w uproszczeniu A B A C A B), jakkolwiek wyzbyte jest w zupetnosci charakteru
zartobliwego i utrzymane — w szczegolnosci na poczatku — w ciemnych
barwach.

Finat (Allegro vivace) jest znow w formie sonaty bez przerobki. Pewne
elementy tej ostatniej wystepujg w repryzie i kodzie. Dominuje tu zywy,
pogodny charakter; tematy cechuje ruchliwosc i rozped typowy dla finatow
symfonii okresu klasycznego.

Stefan Jarocinski okreslit | Symfonie jako jedyny bodaj przyktad
»fowizmu” w muzyce polskiej.

Witold Lutostawski, | Symfonia (1941-1947), w: tegoz, O muzyce.
Pisma i wypowiedzi, red. Zbigniew Skowron, Gdansk 2011




Teraz odpoczywam — nie ma prob orkiestrowych — mam jednak duzo
roboty w domu — musze przestudiowac dwie nowe partycje: Symfonie
Lutostawskiego i Serenade Palestra. Trudne to bardzo i skomplikowane.
| jeden, i drugi mistrze skonczeni. Dojrzali, bajeczni muzycy.

Grzegorz Fitelberg w liscie do Stefana Spiessa, 22 XII 1947, w: Stefan

Spiess, Wanda Bacewicz, Ze wspomnien melomana, Krakow 1963.

Stuchacza uderza niezwykty witalizm | Symfonii, a zwtaszcza jej skrajnych
czesci. Kipigca energia cechuje wszystkie szybkie fragmenty, a wyrafinowane
zmiany metrorytmiczne podkreslajg impet muzyki. Zrodtem tych
znakomitych efektow rytmicznych potegujacych zywiotowosc sa dodawane
lub odejmowane wartosci rytmiczne badz nieregularne akcenty. Znakomicie
demonstruje to chocby przygotowanie kulminacji pierwszej czesci. Wiele

z tych pomystow Lutostawski zastosowat — i to w jeszcze efektowniejsze;
postaci — w Koncercie na orkiestre. [...]

Pomimo [...] wielu interesujacych pomystow metrorytmicznych,
kontrapunktyczno-harmonicznych i kolorystycznych | Symfonii brak
Jjeszcze tego mistrzostwa, jakie znamionowac bedzie muzyke Lutostawskiego
poczawszy od Koncertu na orkiestre. Przede wszystkim pozbawiona jest
Jednorodnosci stylistycznej, a niekiedy moze nawet razic nadmiernym
podobienstwem do cudzej muzyki, zwtaszcza w czesci drugiej, gdzie wyrazne
sg pokrewienstwa z Prokofiewem, Bartokiem i Rousselem. [...]

Mankamenty | Symfonii dostrzegalne sg jednak dopiero z dzisiejszej
perspektywy. W momencie narodzin byta ona nie tylko najwigkszym
z dotychczasowych osiggniec 35-letniego Lutostawskiego, ale i najlepszym
polskim utworem symfonicznym tych lat.

Danuta Gwizdalanka, Krzysztof Meyer, Lutostawski,
t. I: Droga do mistrzostwa, Krakow 2003
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Bohuslav Martina (1890-1959)
Fantaisies symphoniques [VI Symfonia]

CZESCI UTWORU

I. Lento. Allegro. Lento

II. Poco allegro

. Lento. Pid mosso. Andante. Allegro. Lento
oBSADA flet piccolo, 3 flety, 3 oboje, 3

klarnety, 3 fagoty, 4 waltornie, 3 trabki, 3

puzony, tuba, perkusja (triangiel, talerze, tam-

tam, tamburyn, werbel, wielki beben), dwie grupy
skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy

CZAS TRWANIA 25

MIEJSCE | CZAS POWSTANIA NowyJork —
Paryz, 1951-1953 (partytura ukoAczona 26 V 1953)
OKOLICZNOSCI POWSTANIA utwor napisany
z okazji 75. lecia Bostonskiej Orkiestry Symfonicznej
DEDYKACJA Dedicated to Charles Munch
PRAWYKONANIE Boston,711955;

Boston Symphony Orchestra, Charles Munch
PRAWYKONANIE POLSKIE Warszawa,

231X 1960 (IV ,,Warszawska Jesien”)

Ceska filharmonie, Karel Ancerl

W ostatnim okresie tworczosci (1953-59) Martind niemal zrezygnowat

z formy klasycznej lub tez kamuflowat | postugujac sig okresleniem
»fantazja” i odszedt od Scistej pracy tematycznej na rzecz luznych skojarzen
motywicznych. Technika ta pojawia sie we wszystkich orkiestrowych
utworach Martinl tego okresu [...] W ich przebiegu dominuje gesta siec
przejrzyscie instrumentowanych motywow trylowych lub wahadtowych,
natomiast wyraziste ,tematy” pojawiajg sie w kulminacjach o charakterze
kadencji. W planie harmonicznym atonalne, niemal sonorystyczne odcinki
zestawiane s swobodnie z sekwencjami tonalnymi.



[..] Niezwykta ptodnosc MartinG sprawita, ze poziom jego tworczosci nie
jest rowny, sg w niej jednak arcydzieta (Koncert podwojny), utwory oryginalne
(Msza polowa), dziefa niosgce wazkie humanistyczne przestanie (Gilgamesz)

i harmonijnie taczace czyste pigkno brzmienia z gteboka emocjg (VI
Symfonia). Dopiero dzis mozna dostrzec pewne powigzania ostatniego okresu
tworczosci Martinl z muzyka konca XX w. (tzw. nowy romantyzm, nowa
tonalnosc). Jako jeden z klasykow muzyki XX w. Martind petni w jej dziejach
role poboczna, ale odrebng i niepowtarzalna.

Maciej Negrey, Bohuslav Martind, w: Polska Biblioteka Muzyczna [online]

Komponujac VI Symfonig, Martin porzucit ,geometryczny” fad swoich
wczesniejszych dziet w tym gatunku na rzecz ,fantazjowania” — wigksze;
swobody w ksztaftowaniu formy, barwniejszej orkiestracji, pogtebionej
zmiennosci nastroju. [...] Ze wzgledu na kaprysng nieprzewidywalnosc fabuty
dzwiekowej kompozytor powatpiewat o jej symfonicznym charakterze,
swiadom jednak, ze istnieje w jego dziele cos, dzigki czemu ,,stanowi ono
jedna catosc”. Tym ,,czyms” jest chromatyczny motyw wiolonczeli (f-ges—
e—f), interpretowany czesto jako cytat z Requiem Dworzaka. [...] Motyw
ten, przeksztafcany na rozmaite sposoby, wystepuje we wszystkich trzech
czesciach Symfonii. Pierwsza z nich obejmuje kilka kontrastowych epizodow
o narastajagcym tempie, prowadzacych do punktu kulminacyjnego i sola
skrzypiec, po ktorym tempo opada stopniowo az do chwili, w ktorej po raz
drugi rozbrzmiewa tajemnicza muzyka introdukeji. Czesc druga rozpoczyna
sie, podobnie jak pierwsza, w zagadkowym w potmroku, a rozwija dalej jako
zywiofowe scherzo.

Porywajacy finat sktada sie z odcinkow szybkich i powolnych
zestawionych naprzemiennie. Pefen zarliwej emocji wstep toruje droge
zgietkliwemu epizodowi w tempie Allegro, idyllicznej melodii klarnetu
i jeszcze jednemu Allegro (przynoszacemu gwattowng kulminacje [...]),
po ktorym nastepuje koncowa formuta btogostawienstwa [ — chorat
instrumentow detych).

Michael Crump, z komentarza do nagrania ptytowego VI Symfonii, ONx 4061

Do jakiego stopnia stuszne moze byc traktowanie VI Symfonii (wzorem jej
poprzedniczki) jako muzyki programowej? W liscie do Milosa Safranka z roku
1958 Martind przyznawat: ,,Fantazje [symfoniczne] i Koncert podwojny [1938]
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b 53 kompozycjami o gteboko osobistym charakterze, ale sprawy te mogg byc
jasne tylko i wytacznie dla mnie”. [...] Niezaleznie od tego, czy kompozytor
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zamierzaf wyraziC w partyturze konkretne fakty i uczucia, dramatyczna

intensywnosc VI Symfonii domaga si¢ wyttumaczenia. [...] Dziefo tak

porywajgce — prawdziwe kompendium rozbieznych stanow uczuciowych

— mozna bez watpienia uznac za otwarte na wiele najrozniejszych ujec

i odczytan. Stanowi ono artystyczny testament autora i powinno zajac

miejsce obok nawspanialszych kompozycji symfonicznych XX wieku.
Michael Crump, Martind and the Symphony, Toccata Press 2010

Kwestia, czy muzyka moze przedstawiac cos konkretnego, czy jest jedynie
gra form wprawionych ruch przez dzwigki, nie ma w istocie zwigzku
z tematem. Fenomen ten moze byc porownany raczej do snow, ktorych
formie muzyka w tak wielu aspektach jest bliska, o czym doskonale wiedziat
romantyzm. Kiedy stucha sie poczatkowego fragmentu przetworzenia
pierwszej czesci Symfonii c-dur Schuberta, przez krotka chwile mozna
odniesc wrazenie, ze jest sig na chtopskim weselu; opowiesc wydaje sie nawet
rozwijac, ale w jednej chwili zanika, zatopiona w pedzie muzyki, ktora kiedy
juz sie napefni tym obrazem, przebiega dalej wedtug catkowicie odmiennego
schematu. Obrazy Swiata materialnego pojawiajg sie w muzyce jedynie
bezfadnie, dziwacznie, rozbtyskujgc przed nami, aby za chwile zniknac; sa
Jednak dla niejzasadnicze, whasnie w swojej zanikajacej, wyczerpujacej
sie formie. Program jest i byt budzaca pamiecig muzyki. — Jestesmy
w muzyce na tej same] zasadzie co w snach. Jestesmy na chfopskim weselu,
a za chwile zostajemy z niego wyrwani przez strumien muzyki Bog wie gdzie
(byc moze tak samo jest ze Smiercig, byc moze oznacza to pokrewienstwo
muzyki ze Smiercig).

Theodor W. Adorno, Beethoven: Philosophie der Musik. Nachgelassene

Schriften, red. Rolf Tiedemann, t. |, Frankfurt n. Menem 1994, za: Karol
Berger, Potega smaku. Teoria sztuki, thum. Anna Tenczynska, Gdansk 2007




Monika Wolinska
Edukacje muzyczng roz-
poczeta w wieku szesciu
lat. Ukonczyta trzy kie-
runki studiow: skrzypce,
prowadzenie zespotow
wokalno-instrumental-
nych oraz dyrygenture
symfoniczno-operowa.
Uczestniczyta w kursach
mistrzowskich prowadzo-
nych m.in. przez Kurta
Masura i Pierre’a Bouleza.
W latach 2003-2009
wspotpracowata z Orkie-
strg Symfoniczng Aka-
demii Muzycznej w War-
szawie. Jako dyrygentka
zadebiutowata w 2004
roku na Festiwalu Muzycz-
nym w Lucernie, pracujac
kierunkiem Pierre’a Bo-
uleza. Od tego czasu
wspotpracowata z wieloma
orkiestrami w Polsce

i na swiecie. Przez wiele
lat asystowata Jerzemu
Semkowowi. W sezonie
2007/2008 petnita
funkgje statego dyrygenta
Polskiej Orkiestry ,,Sin-
fonia luventus”. W 2011
roku zostata odznaczona
przez Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodo-
wego odznakg honorowg
»Zastuzony dla Kultury
Polskiej”. Rok pézniej
ukazata sie, nagrana z Or-
kiestrg ,,Sinfonia Varsovia”,
debiutancka ptyta Moniki
Wolinskiej, zawierajaca
komplet zachowanych
poematow symfonicznych

Eugeniusza Morawskiego.
Plyta zostata nominowana
do nagrody ,,Fryderyk”
2013.

W latach Monika Wo-
linska 2013-2017 byta
dyrektorem artystycznym
Orkiestry Filharmonii
Gorzowskiej i Festiwalu
Muzyki Wspotczesnej im.
Wojciecha Kilara. Jesienig
2014 roku poprowadzita
w Filharmonii Gorzowskie;
koncert z udziatem Tho-
masa Hampsona, ktory

na jej zaproszenie po raz

pierwszy wystapit w Polsce.

W 2015 roku dyrygentka
ukonczyta Podyplomowe
Studia Ogolnomene-
dzerskie na Wydziale
Zarzadzania Uniwersytetu
Warszawskiego. W czerw-
cu 2017 roku znalazta sig
w finafowej szostce dy-
rygentek z catego Swiata,
wyfonionych w drodze
konkursu sposrod 161
kandydatek, otrzymujac
stypendium i rezydencje
w operze w Dallas.
Monika Wolinska jest
profesorem zwyczajnym
Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina
w Warszawie, gdzie pro-
wadzi klase dyrygentury
symfoniczno-operowej.
W latach 2019-2024 pet-
nita tam funkcje kierowni-
ka Katedry Dyrygentury

Symfoniczno-Operowe;.

Polska Orkiestra
,,Sinfonia luventus”
im. Jerzego Semkowa
Polska Orkiestra Sin-
fonia luventus powstata

z inicjatywy Jerzego
Semkowa, jednego z naj-
wybitniejszych dyrygen-
tow polskich. Utworzona
przez Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego
na mocy rozporzadzenia

z 1 pazdziernika 2007
roku, jest panstwowg in-
stytucjg kultury. Gtownym
Jjej celem jest stworzenie
mtodym muzykom szansy
na debiut orkiestrowy

i przygotowanie ich do
pracy w podobnych zespo-
tach zawodowych. W sktad
Orkiestry wchodzg naj-
zdolniejsi absolwenci aka-
demii muzycznych, ktorzy
nie ukonczyli 30 lat.
Sinfonia luventus roz-
poczeta dziatalnosc arty-
styczng w czerwcu 2008
roku. Wspétpracowata

z wieloma uznanymi dy-
rygentami, takimi jak:
Jerzy Semkow, Kazimierz
Kord, Jan Krenz, Krzysz-
tof Penderecki, Gabriel
Chmura, Antoni Wit,
Tadeusz Strugata, John
Axelrod, Charles Dutoit,
Agnieszka Duczmal, Ni-
colae Moldoveanu, Juozas
Domarkas, Grzegorz
Nowak, Jerzy Maksy-
miuk, Michait Jurowski,
Kiryt Karabits, Tadeusz
Koztowski, Andrzej Bo-
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reyko, Marek Pijarowski,
Mirostaw Jacek Btaszczyk,
Jerzy Salwarowski, George
Ciiczinadze, Jewgienij
Wotynski, Gerd Schaller,
Eugene Tzigane, Massimi-
liano Caldi, Andrij Jurke-
wycz, Ruben Silva, Pawet
Przytocki, Paul Esswood,
Piotr Sutkowski, Tadeusz
Wojciechowski, Monika
Wolinska, Marcin Nate-
cz-Niesiotowski, tukasz
Borowicz, Marek Mos,
Krzysztof Herdzin, Marek
Wroniszewski oraz soli-
stami, wsrod ktorych byli
m.in. Konstanty Andrzej
Kulka, Piotr Paleczny, Ivan
Monighetti, Zachar Bron,
Krzysztof Jakowicz, Daniel
Stabrawa, Pawet Kowal-
ski, Aleksandra Kurzak,
Roman Lasocki, Roberto
Alagna, Tatiana Szeba-
nowa, Janusz Olejniczak,
Jonathan Plowright, Abdel
Rahman El Bacha, Eugen
Indjic, Krzysztof Jabtonski,
Olga Pasiecznik, Jadwiga
Rappé, Vadim Repin, Jan
Stanienda, Tomasz Stra-
hl, Jakub Haufa, tukasz
Dtugosz, Alena Bajewa,
Leszek Mozdzer, Julianna
Awdiejewa, Bomsori Kim,
Agata Szymczewska, Ja-
kub Jakowicz, Piotr Plaw-
ner, Patrycja Piekutowska,
tukasz Kuropaczewski,
José Torres, Adam Bat-
dych, Mateusz Smo-
czynski, Hyuk Lee, Rafat

Bartminski, lwona Hossa,

Piotr Nowacki, Olga Szo-
manska, Patrick Gallois,
Michael Lethiec, Claudio
Bohorquez, Stathis Kara-
panos, Alicja Smietana.
Orkiestra zrealizowata
szereg rejestracji ply-
towych, radiowych oraz
telewizyjnych dla Universal
Music, CD Accord, DUX,
Polskiego Radia, Albany
Records, TVP Kultura,
Warner Classics. Szcze-
golne miejsce w dysko-
grafii Orkiestry zajmujg
dwie ptyty z repertuarem
symfonicznym: Schubert
(2008) i Czajkowski
(2010), zarejestrowa-

ne pod batutg Jerzego
Semkowa. Wazna pozycje
zajmuja W niej rowniez
ptyty z muzyka Krzysztofa
Pendereckiego pod jego
dyrekejg — komplet sym-
fonii (2010-2012) oraz
ptyty z koncertami solo-
wymi (2014-2019). Wy-
brane wydawnictwa z tej
serii zostaty uhonorowane
wyroznieniami, m.in. na-
groda International Clas-
sical Music Award (2014,
2016), nagrodg muzyczng
»Fryderyk” (2021). W re-
pertuarze utrwalonym
przez Orkiestre na ptytach
znajduje sie takze muzy-
ka wielu innych polskich
kompozytorow, m.in.:
Fryderyka Chopina, Gra-
zyny Bacewicz, Zygmunta
Stojowskiego, Jozefa Kof-

flera, Karola Kurpinskiego,

Romana Palestra, Henryka
Wieniawskiego, Mikotaja
Goreckiego, Krzysztofa
Meyera, Stanistawa Mory-
ty, Romana Statkowskie-
go, Antoniego Szatowskie-
go, Piotra Mossa.
Orkiestra wystepowata

na wielu estradach kon-
certowych oraz podczas
licznych festiwali w Polsce
i za granicg: w Austrii
(Musikverein), Chinach
(National Grand Theater),
Francji (paryskie Grand
Auditorium UNESCO,
sztrasburskie Palais de la
Musique et des Congrés),
Hiszpanii (Auditorio
Nacional de Misica),
Niemczech (Konzerthaus
Berlin), Portugalii (lizbon-
skie Grande Auditorio),
Whoszech, Szwajcarii, na
Litwie i na Ukrainie.

Od kwietnia 2009 Or-
kiestra jest cztonkiem
Europejskiej Federagji
Narodowych Orkiestr
Mtodziezowych, a od wrze-
snia 2018 roku Zrzeszenia
Filharmonii Polskich.

W latach 2013-2020
honorowym patronem
artystycznym orkiestry
byt Krzysztof Penderecki.
W pazdzierniku 2018 Or-
kiestra oficjalnie przyjeta
imie Jerzego Semkowa.
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Festiwal Witolda Lutostawskiego ,,tancuch XXII” organizowany jest przez

Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego we wspotpracy z Programem Il Polskiego Radia.
Zostat dofinansowany ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocgji Kultury w ramach programu ,,Muzyka”,
realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tanca.

Partnerami projektu sa: Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie,

NOSPR, Polska Orkiestra ,,Sinfonia luventus” im. Jerzego Semkowa,

Stowarzyszenie Autorow ZAIKS i Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

Patronat Medialny: Polskie Centrum Informacji Muzycznej POLMIC.





