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ELZBIETA SIKORA

WARSZAWA, LATA 6o0.
Studiuje rezyserie dzwieku w PWSM.
Witold Lutostawski, zaproszony przez wtadze uczelni, méwi nam
0 swoim warsztacie kompozytorskim, o aleatoryzmie kontrolowanym,
zwtaszcza w utworze Gry weneckie. Fascynuje nas swoja wielka kulturg,
jasnoscia wypowiedzi, skromnoscig wtedy juz wielkiego tworcy.
Pamietam, jak mowit lekko przyciszonym gtosem, z odrobing nosowego
brzmienia. Z tego samego okresu wraca wspomnienie prawykonania
Trois poemes do tekstow Henriego Michaux na Warszawskiej Jesieni,
a z nim szok nowatorskiego traktowania gtosu, czysta awangarda
potaczona z doskonale opanowanym warsztatem kompozytorskim,
wielka klasa. Lutostawski bywa czesto obecny na koncertach
festiwalowych, nawet gdy nie wykonuje sie jego utwordow. Obserwuje
i stucha. Nie $miem do niego podejsc.

WARSZAWA, LATA 7o0.
Witasnie ukonczytam studia w klasie kompozycji Zbigniewa
Rudzinskiego. Na dyplom przedstawitam opere kameralna Ariadna.
Niepisanym zwyczajem, podobnie jak inni mtodzi tworcy, zostaje
zaproszona na kurtuazyjna wizyte u Mistrza. Z wielkim przejeciem
zjawiam sie w wilii na ulicy Smiatej na Zoliborzu. Pani Danuta czeka
z herbatka i ciasteczkami. Jest cudowny spokdj i dobro¢. Po kilkunastu
minutach towarzyskiej rozmowy Witold Lutostawski zaprasza mnie do
swojej pracowni na gorze. Na wielkim stole rozktadam moje partytury.
Mam tego niewiele. Mistrz chwali powsciagliwie, cho¢ przyjaznie,
zyczac owocnej dalszej pracy kompozytorskiej. Brzmi to jak zacheta,
a przynajmniej za taka biore jego stowa. | od tej pory marze stale
o takim pokoju do pracy.



PARYZ, LATA 8o.
General Jaruzelski rzucit mnie na paryski bruk, ustanawiajac w Polsce
stan wojenny. Do Paryza przyjechatam na dziewieciomiesieczne
stypednium Rzadu Francuskiego. Sg ze mna maz i siedmioletni syn.
Wybieramy trudny los emigrantéw. Pisze do Witolda Lutostawskiego
z prosba o list polecajacy. Przychodzi od razu. Oryginat przechowuje jak
relikwie w moich osobistych papierach. Ten list polecajgcy otworzyt mi
niejedne drzwi na poczatku zaczynanej na nowo drogi kompozytorskiej
na obczyznie.

STANY ZJEDNOCZONE, LATA 8o.
Lece z Denver matym samolotem pasazerskim ponad Colorado
Mountains na festiwal w Aspen. Wiem, ze Witold Lutostawski bedzie
tam dyrygowat w plenerowej sali koncertowej swoja /Il Symfonig.
Orkiestra sktada sie w duzej czesci z bardzo mtodych muzykow.
W pierwszych skrzypcach dostrzegam przejetego siedmioletniego
chtopca. Jest wyraznie zafascynowany i muzyka, i Mistrzem. W pewnym
momencie spada niespodziewanie ogromna ulewa, ciezkie krople
bebnia o ptdcienny dach. Lutostawski, zachowujac olimpijski spokdj,
nie przerywa wykonania. Brzmi to niezwykle. Owacja niebywata,
publicznos¢ uskrzydlona. | potem wszyscy Ci mtodzi muzycy garna sie
do dyrygenta po autografy, usciski dtoni, wymiane paru stéw. Witold
Lutostawski usmiechniety, radosny, wyraznie zadowolony z sukcesu.
| mnie udaje sie z nim przywitac, pogratulowac i zamienic pare stow.
Umawiamy sie na spotkanie nastepnego dnia na fawce w parku. Mam ze
soba swiezo skomponowany utwoér Cienie na orkiestre. Rozmawiamy
o tym i owym, o wczorajszym koncercie naturalnie tez. Lutostawski
rzuca okiem na moja partyture i po chwili zastanowienia daje mi jedna
z najwazniejszych lekcji kompozycji. ,Pani Elzbieto, mam dla Pani taka
rade: trzeba pisac tatwo na poszczegdlne instrumenty w orkiestrze,
ale tak, zeby catos$¢ brzmiata skomplikowanie i bogato”. Czesto
przekazywatam te rade moim studentom i sama stale z niej korzystam.

PARYZ, LATA go.
Zblizaja sie 80. urodziny Witolda Lutostawskiego. Pismo ,Diapason”
chce, zebym przeprowadzita z nim wywiad. Lutostawski przyjezdza
wtedy do Paryza na jubileuszowy koncert w Opéra Bastille, gdzie ma
poprowadzi¢ francuskie prawykonanie Chantefleurs et Chantefables.
Jestem na wszystkich prébach. Widze i stysze, z jaka elegancja
i pewnoscia Lutostawski przygotowuje orkiestre i w jaki sposob
prowadzi wykonawczynie partii wokalnej, Solveig Kringlebotn. Koncert



jest ol$niewajacy. Do dzisiaj mam go w uszach. Przed koncertem

udato mi sie przedstawic¢ Lutostawskiemu mojego wtedy jeszcze
dorastajacego syna Andrzeja. ,Poznates wtasnie — mdwie Andrzejowi —
najwspanialszego i najszlachetniejszego kompozytora naszych czasow”.
Mysle, ze to zapamietat.

Na wywiad spotykamy sie z Witoldem Lutostawskim dwukrotnie
w dniach poprzedzajgcych koncert. Nagrywam sama na DAT w hotelu,
w ktorym kompozytor mieszka wraz z zong, blisko Bastille. Wtedy
dowiaduje sie, ze przed koncertem Mistrz lubi zjes¢ cos lekkiego, na
przyktad wedzonego tososia. Fotograf z ,Diapasonu” prosi o seans
zdjeciowy. Lutostawski zgadza sie, ale pod warunkiem, ze bedzie
krétko, a potem cierpliwie znosi prawie godzinne fotografowanie.
Dzieki temu w ,Diapasonie” ukazuje sie tez wspdlne nasze zdjecie.
Zapraszam Mistrza na pokoncertowa kolacje. Tak, chetnie ale wie
Panijak to jest, pewnie bede musiat gdzies pojs¢ z tym lub z tamtym.
W Opéra Bastille bardzo trudno trafi¢ do artysty po koncercie.
Pokonuije labirynt korytarzy, wind, zakretow i innych przeciwnosci, by
w koncu dotrze¢ do garderoby Lutostawskiego. Nie ma tam juz prawie
nikogo i po krotkiej naradzie decydujemy sie pojecha¢ do mnie, gdzie
kolacja juz oczywiscie czeka. | tak spedzamy cudowny, uroczy wieczér,
rozmawiajac o wielu sprawach, takze o zeglowaniu. Nikomu nie przyszto
do gtowy, zeby zrobic jakies zdjecia, zostaty tylko wspomnienia. Ale
jakie!

Pisze wtedy takze dla ,Diapasonu” portret Witolda Lutostawskiego,
ktory potem bedzie wielokrotnie cytowany, a nawet ukaze sie we
Francji w specjalnej publikacji z okazji kolejnej rocznicy urodzin Mistrza.

Wiadomosc¢ o Jego chorobie i smierci spada pdzniej jak grom z nieba.

A ja stale mam przed soba ktdras z jego partytur i wcigz dociekam,
gdzie kryje sie sekret tej niezwyktej harmonii barw, wstrzemiezliwosci
poprzedzajacej wybuchy energii, szlachetnosci form i tej prawdziwie
apollinskiej sztuki tworzenia muzyki.
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BENJAMIN BRITTEN 9377976

»A time there was...”. Suita

na tematy ludowych piesni angielskich
na orkiestre kameralng op. 9o (1974

WILLY BURKHARD "90°-7955

Il Koncert na skrzypce i orkiestre
op. 69 1943) [prawykonanie polskie]

[przerwa

LUCIANO BERIO "925-2003

Andante z Rendering na orkiestre
(wedtug szkicow do X Symfonii Franciszka Schuberta, 1828] (1989

WITOLD LUTOSEAWSKI 97571994
tancuch Il. Dialog na skrzypce i orkiestre (1985

ARTIOM SZISZKOW skrzypce
ORKIESTRA POLSKIEGO RADIA
W WARSZAWIE

MICHAL KLAUZA dyryzent



BENJAMIN BRITTEN

CZESCI UTWORU
|. Cakes and Ale [Kotacz i piwo)].
Il. The Bitter Withy [Gorzkie rézgi)
IIl. Hankin Booby | Gtupi trefnis].
IV. Hunt the Squirrel [Za wiewidrkq gori!]
V. Lord Melbourne
CZAS 1| MIEJSCE POWSTANIA
Aldeburgh, 1967 (Hankin Booby); Langen (Hesja),
jesien 1974 (pozostate czesci)
DEDYKACJA
Lovingly and reverently dedicated to the memory of Percy
Grainger [,,Pamieci Percy’ego Graingera — z mitoscig i czcig”]
PRAWYKONANIE
Londyn, 1111 1967; English Chamber Orchestra,
Benjamin Britten (Hankin Booby)
Snape, 13 VI 1975; English Chamber Orchestra,
Steuart Bedford (cato$c)

CZAS TRWANIA
’

14
OBSADA
2 flety (z fletem piccolo), 2 oboje (z rozkiem angielskim),
2 klarnety B (z klarnetem basowym). 2 rogi F, 2 trabki C,
werbel, wielki beben, tamburyn, triangel, dzwony, harfa,

2 grupy skrzypiec, altéwki, wiolonczele, kontrabasy



MOTTO
z wiersza Thomasa Hardy’'ego Before Life and After

[Przed zyciem i po zyciu,1909]:

A time there was — as one may guess Byt, jak to nie raz sie z domystu gtosi

And as, indeed, earth’s testimonies tell — | jak Swiadectwa ziemi pokazujg zresztg,

Before the birth of consciousness Czas przed powstaniem swiadomosci,
When all went well. Gdy nic zle nie szto.

KOMENTARZ KOMPOZYTORA
aczatkiem kompozycji byta jej czesc trzecia, Hankin Booby,
zamowiona z mysla o koncercie inauguracyjnym Queen Elizabeth
Hall w Londynie i tamze wykonana 1 marca 1967. Cztery pozostate czesci
dodatem jesienia 1974. Suita opiera sie melodiach zamieszczonych
w XVIl-wiecznej antologii Dance Master Playforda oraz kilku innych,
przekazywanych droga ustng i zanotowanych na poczatku naszego
stulecia.
1. Cakes and Ale: tance We'll wed i Stepney Cakes and Ale
2. The Bitter Withy: pie$ni The Bitter Withy i The Mermaid
3. Hankin Booby: tarice Mage on a Cree i Half Hannikin
4. Hunt the Squirrel: tarice Hunt the Squirreli The Tuneful Nightingale
5. Lord Melbourne: taniec Epping Forest i piesn Lord Melbourne
Inaczej niz wiekszos¢ tych melodii, fragmentarycznie przez mnie
wykorzystanych, piest Lord Melbourne, wykonywana przez rozek
angielski, rozbrzmiewa w swojej petnej formie. Zostata utrwalona
w niezwykle skrupulatnej transkrypcji Percy’ego Graingera, ktérego
pamieci .z mitoscig i czcig” swoja kompozycje zadedykowatem.

GLOSY O UTWORZE
zyty przez Britten materiat obejmuje tylko trzy piesni pochodzace
z tradycji ludowej, utrwalone w poczatkach stulecia, i az siedem
tancéw z Dancing Master Playforda. Jedynie w ostatniej z pieciu
czesci suity (Lord Melbourne) kompozytor przytacza piesn in extenso,
w postaci rozbudowanej kantyleny instrumentu solowego. Owa
gietka melodia rozka angielskiego zostaje nie tyle zharmonizowana, ile
swobodnie zawieszona ponad siecig krzyzujgcych sie smyczkowych
ostinati. Jej obramowanie stanowig urywki tanecznej melodii



Epping Forest. Fragment kulminacyjny gtownego tematu powraca

w improwizacyjnym rozwinieciu, podczas gdy stojace nuty pedatowe
zanikaja, ustepujac progresji akordow. [...] Finat tworzy przeciwwage dla
czesci poczatkowej, Cakes and Ale, w ktérej melodie dwdch tancow
stuza za osnowe dla typowo brittenowskiego, cierpko-przejrzystego
scherza (..). Trzy czesci centralne trwaja krécej i przeznaczone zostaty
na mniejsza obsade: smyczki, 2 rogi, harfe i dzwony (The Bitter Withy);
podwdjne drzewo, dwie trabki i werbel (Hankin Booby) [...]; i wreszcie
— na sama sekcje skrzypiec (Hunt the Squirrel). Brzmienie tych trzech
ogniw — juz to szorstkie, juz to btyskotliwie wygtadzone — nie traci
nigdy swoistego czaru, tak bardzo dla kompozytora typowego.

W listopadzie 1974 Britten ukonczyt, rozpoczeta kilka tygodni wczesniej,
prace nad nowa kompozycja orkiestrowa: Suitg na tematy angielskich
piesni ludowych. Tytut Suity — ,A time there was...” — nawiagzuje do
ostatniej czesci jego cyklu Winter words [na tenor i fortepian do

stéw Thomasa Hardy'ego op. 52, 1953]. Wzorujac sie na dedykacji, jaka
Percy Grainger opatrzyt zbidr swoich opracowan piesni brytyjskich
(poswieconych Griegowi), Britten zadedykowat Suite ,z mitoscia

i czcig” wiasnie pamieci Graingera, ktérego utwory oparte na piesniach
ludowych szczegdlnie podziwiat, i z ktdrych wielokrotnie czerpat
inspiracje dla swoich wiasnych opracowan. Jedna z czesci Suity, Hankin
Booby — szorstki i swawolny w charakterze utwor na instrumenty

dete — powstata na otwarcie londyriskiej Queen Elizabeth Hall w 1967.
Po siedmiu latach Britten dokomponowat cztery dalsze ogniwa —

z finatowym, nieskoriczenie smutnym, rozpamietywaniem piesni Lord
Melbourne, przytoczonej wedtug zapisu Graingera [...]. Rozdzierajaca
kulminacja tej czesci nawiazuje (w partii trabki con sordino) do
poematu symfonicznego Egdon Heath (Homage to Thomas Hardly)
Gustawa Holsta. Koncowe zawieszenie melodii na dzwieku dodanej
seksty przypomina z kolei mahlerowska Piesri o ziemi. Tak brzmi
pierwsze z kilku brittenowskich pozegnan.



WILLY BURKHARD

CZESCI UTWORU
I. Allegro tranquillo. Allegro moderato. Allegro
Il. Lento. Allegro. Lento
11l. Allegro giocoso. Adagio
CZAS POWSTANIA
1943
OKOLICZNOSCI POWSTANIA
zamowienie Paula Sachera (1906-1999), szwajcarskiego
przemystowca, dyrygenta i mecenasa sztuki — z mysla
o skrzypaczce Stefi Geyer i orkiestrze Collegium Musicum
DEDYKACJA
Stefi Geyer und Paul Sacher zugeeignet
PRAWYKONANIE
Zurych, 26 | 1945; Stefi Geyer, Collegium Musicum, Paul Sacher
CZAS TRWANIA
20’
OBSADA
skrzypce solo; klarnet B, fagot, 2 rogi F, harfa,

2 grupy skrzypiec, altéwki, wiolonczele, kontrabasy

GLOSY O KOMPOZYTORZE | UTWORZE
urkhard nie byt w zadnym okresie twdrczosci przedstawicielem
awangardy — nawet we wtasnym kraju. Trudno tez zaliczy¢ go do

grupy kompozytorow nowej muzyki. Byt to jednak tworca nowego
typu ekspresyjnego, kompozytor obywajacy sie bez ztozonosci
jezyka i formy, umiejacy przeciwstawi¢ nowym pradom, tendencjom
i modom juz nie przejete z tradycji, zesztowieczne, wyprobowane
ideaty dzwiekowe, lecz wtasna stosunkowo niezaleznie konstruowana
wspodtczesnosc jezyka polifonicznego.



Najwazniejszymi elementami muzyki Burkharda sa technika
kontrapunktyczna wywiedziona od Bacha i jego poprzednikow

(w szczegdlnosci od Hasslera), wyrazista, pokrewna bachowskiej, lecz
tonalnie swobodna melodyka, harmonika taczaca tonacje koscielne

z wptywami Hindemitha i, czesciowo, Schénberga (w Fantazji organowe,
chorale Ein feste Burg), jak réwniez nowoczesna metrorytmika (jego
oratorium Oblicze Izajasza zawiera dtugie fragmenty utrzymane

w metrum permanentnie zmiennym. Utwor ten stanowi najwybitniejsze
osiggniecie kompozytora [...]). Burkhard potrafit wskrzesi¢ wielka forme,
umiat tez zaadaptowac gatunki muzyczne baroku (preludium choratowe,
wariacje) na gruncie wspodtczesnego stylu.

W swej tworczosci Burkhrad hotduje linearnemu kontrapunktowi
i stylowi imitacyjno-polifonicznemu. Zwraca sie ku tradycji XV-
i XVI-wiecznych kontrapunkcistéw, do Bacha i form barokowych.
Harmonika jest u niego przede wszystkim funkcja linearnych uktaddéw
melodycznych, kompozytor siega rowniez do $redniowiecznych tonagji
koscielnych, nigdy jednak nie zrywa zwigzkdw z systemem dur-moll,
cho¢ niejednokrotnie bardzo sie od niego oddala. Charakterystyczne
dla harmonicznego jezyka Burkharda sa struktury akordowe oparte na
interwatach kwarty i kwinty. [...]

Koncert skrzypcowy (..) sktada sie z 3 czesci: Allegro o ostrej tematyce
i jakby improwizacyjnych rozwinieciach; Lento, w ktérym skrzypce solo
skontrastowane sa z ostinatowa linig rogu na tle harfy i wiolonczel;
finatowego Allegro giocoso, ktore pod koniec przechodzi w skupiony
epizod Adagio.
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LUCIANO BERIO 752003
Andante z Rendering na
orkiestre 'wedtlug szkicow

do X Symfonii Franciszka
Schuberta, 1828

CZAS POWSTANIA
1989
PRAWYKONANIE
Amsterdam, 14 V1 1989; Koniklijk
Concertgebouworkest, Nikolaus Harnoncourt
CZAS TRWANIA
12’
OBSADA
2 flety, 2 oboje, 2 klarnety B, 2 fagoty, 2 rogi F, 2
trabki C, 3 puzony, kotty, czelesta, skrzypce | (8), skrzypce I
(8), altowki (6), wiolonczele (6), kontrabasy (4)

KOMENTARZ KOMPOZYTORA
W ostatnich tygodniach zycia Franciszek Schubert sporzadzit serie
szkicow przygotowawczych do swojej X Symfonii D-dur (D 936A).
Sg one dos¢ zaawansowane i zawieraja muzyke wielkiej pieknosci. Jasno
rysuje sie tu dalszy kierunek drogi twdrczej Schuberta, stopniowo
wyzwalajgcego sie w tym czasie spod wptywu Beethovena. Rendering,
kompozycja podwdjnego autorstwa, nie jest ani rekonstrukcjg Symfonii,
ani uzupetnienie szkicow, lecz préba ich odnowienia w taki sposdb, w jaki
wspotczesni konserwatorzy przywracajg freskom oryginalne barwy, nie
prébujac wszakze zamaskowac nieodwracalnych ubytkow. Przyktadem
takiej praktyki jest cho¢by renowacja stynnych malowidet Giotta
z Bazyliki Swietego Franciszka w Asyzu.
Szkice pozostawione przez Schuberta maja postac wyciagu
fortepianowego z naniesionymi tu i dwdzie wskazodwkami odnosnie do
instrumentacji. W niektorych miejscach bardzo skrétowy zapis wymagat



dokomponowania gtosow srodkowych oraz linii basu. Instrumentacja
przypomina te znana z Symfonii ,Niedokoriczonej" i jakkolwiek
posiada indywidualny schubertowski koloryt, pojawiaja sie krétkie
epizody zapowiadajgce Mendelssohna [...]. Stuchajgc przejmujacej
czesci powolnej, mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze nawiedzit jg duch
Gustawa Mahlera.

Luki miedzy zanotowanymi przez Schuberta fragmentami
postanowitem wypetnic , tkanka taczna”, za kazdym razem inna
i podlegajaca zmianom, utrzymana jednak stale w nastroju oddalenia
i dynamice pianissimo. Reminiscencje pdznych utwordw Schuberta
(Sonaty fortepianowej B-dur, Tria fortepianowego B-dur) splataja sie tu
polifonicznie z fragmentami szkicdw. Muzyczne spoiwo tworzy swoisty
komentarz do nieciggtosci i opuszczen istniejacych w oryginalnym
rekopisie. Nadejscie kazdego odcinka taczacego zapowiadane jest
nieodmiennie dzwiekami czelesty. Odcinki te maja by<¢ wykonywane
,quasi senza suono” i w sposob pozbawiony ekspres;ji.

Pod koniec zycia Schubert pobierat lekcje kontrapunktu. Papier
nutowy byt drogi i chyba dlatego w szkicach do Symfonii znalazto sie
elementarne ¢wiczenie kontrapunktyczne: kanon w ruchu przeciwnym.
Rowniez tych kilka taktéw zdecydowatem sie zorkiestrowac i wigczy¢
do Andante. [..]

GLOSY O X SYMFONII | RENDERING
teboko ekspresyjna czes¢ powolna (Andante), pokrewna duchowi
poprzednich symfonii, Niedokoriczonej i Wielkiej, jednoczesnie

zapowiadajgca Brucknera a nawet Mahlera, wykazuje podobne jak
finatowa piesn cyklu Winterreise (Lirnik) fakturalne rozrzedzenie,
przedtem w literaturze symfonicznej nieobecne. Utrzymana, wzorem
pierwszego ogniwa symfonii Niedokoriczonej, w tonacji h-moll

i metrum trojdzielnym, cze$¢ powolna (Andante) rozpoczyna sie
tematem, ktéry na wzor pierwszego tematu tamtej symfonii, wznosi
sie 0 mata tercje, by po chwili zmieni¢ kierunek na opadajacy. [...] Po
skomponowaniu finatu, Schubert wrdcit do tego posepnego poematu,
dodajac dla kontrastu jeszcze jeden element: durowa melodie

o wyjatkowo przejmujace sile. Melodia ta nie zmienia ogdlnego
wydzwieku czesci wolnej i wprowadza jedynie chwilowe rozjasnienie.
Jest dzietem gtebokiej inspiracji, prawdopodobnie ostatniag mysla
muzyczng Schuberta, zwienczeniem jednego z najwspanialszych dziet,
jakie dane mu byto skomponowac.
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Muzyczne komentarze Beria koncentruja sie na poczuciu straty i na
nieziszczonej obietnicy muzycznego piekna. Rendering przedstawia
symfonie na progu istnienia, niezdolna przybrac ostateczny
ksztatt, umykajaca i zawsze jedynie fragmentaryczna. Za sprawa tej
dezintegracji, dzieto raz po raz kieruje uwage stuchacza na to, co
zostato utracone, na niekompletnos¢ szkicu i nieodwracalny uptyw
czasu.

DAVID METZER, MUSICAL DECAY: LUCIANO BERIO’S

‘RENDERING’ AND JOHN CAGE’S ‘EUROPERA 5’, ,JOURNAL
OF THE ROYAL MUSICAL ASSOCIATION” 2000, NR 1



WITOLD
LUTOSEAWSKI

CZESCI UTWORU
I. Ad libitum
Il. A battuta
1l. Ad libitum
IV. A battuta. Ad libitum. A battuta
CZAS POWSTANIA
1984-1985
OKOLICZNOSCI POWSTANIA
zamoéwienie Paula Sachera
DEDYKACJA
to Paul Sacher
PRAWYKONANIE
Zurych (Tonhalle), 3111986; Anne-Sophie Mutter,
Collegium Musicum Paul Sacher
PRAWYKONANIE POLSKIE
Warszawa, 28 1X 1986 (XXIX ,Warszawska JesieR”);
Krzysztof Jakowicz, Orkiestra Filharmonii
Narodowej, Kazimierz Kord

CZAS TRWANIA
’
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OBSADA
skrzypce solo; 2 flety (z 2 fletami piccolo), 2 oboje
(z rozkiem angielskim), 2 klarnety B (z klarnetem
basowym B), 2 fagoty, 2 trabki C, 2 puzony, perkusja
(2 wykonawcéw), fortepian (z czelesta), skrzypce | (6),

skrzypce Il (6), altéwki (4), wiolonczele (4), kontrabasy (2)



KOMENTARZ KOMPOZYTORA
taricuch Il komponowatem w latach 1984/85. W ostatnich latach
pracowatem nad nowym typem muzycznej formy, ktora opiera sie
na dwaoch niezaleznych warstwach. Sekcje w kazdej z nich zaczynaja
sie i koncza w innych momentach. Fakt ten ma usprawiedliwiac tytut
taricuch. Poprzednio skomponowatem juz jeden taki utwér, taricuch
I na zespot solistow, ale taricuchy nie stanowia cyklu i sg catkowicie
niezaleznymi utworami.

taricuch Il (...) sktada sie z czterech czesci (...). W czesciach ad libitum
i w sekcji ad libitum ostatniej czesci element przypadku odgrywa
pewna role. Nalezy to do repertuaru mych srodkéw wyrazu od 1960
roku i stale dostarcza nowych mozliwosci. Jednakze przedmiotem
mych zabiegdw w ostatnich latach jest organizacja wysokosci dzwiekow
(tj. harmonia, melodia, polifonia). W moim przekonaniu tradycyjna skala
12-dzwiekowa nie zostata jak dotychczas catkowicie wykorzystana,
w szczegdlnosci w dziedzinie harmonii. Wierze, ze jest jeszcze wiele
mozliwosci do odkrycia w catkowite] niezaleznosci od 12-tonowe;j
doktryny Schoénberga.

taricuch Il nalezy bez watpienia do najznakomitszych kompozycji
Witolda Lutostawskiego, nie ustepujac takim jego dzietom jak Koncert
na orkiestre, Kwartet, Livre, Mi-parti czy Ill Symfonia. Sam kompozytor
zdobyt sie wobec utworu na niezwykty u siebie komplement: ,Ta
kompozycja — orzekt —w petni mnie zadowala”.

tancuch sktada sie z czterech czesci. Segmenty pierwszy i trzeci —
niespieszne, liryczne, refleksyjne — utrzymane sa w technice ad libitum:
koordynacja miedzy muzykami jest tu w ramach poszczegdinych
epizodow znacznie rozluzniona. Czesci druga i czwarta — szybsze,
bardziej dramatyczne i jaskrawe — wykonuje sie na sposdb tradycyjny
(a battuta): w podawanym przez dyrygenta, wspolnym dla wszystkich
wykonawcéw pulsie. Wyjatek stanowi kulminacja czesci finatowej
(i catego dzieta), zakomponowana aleatorycznie, podobnie jak czesci
nieparzyste.

W kazdej z czterech czesci partia solisty i partia zespotu dzielg sie na
szereg krotkich epizoddow natozonych jedne na drugie zgodnie z zasada
,formy tancuchowej”: odcinki w partii skrzypiec solo rozpoczynaja sie
i korcza w innych punktach niz kolejne epizody orkiestry. Kazde z ogniw
tak pomyslanego ,taricucha” cechuje specyficzny dobdr wysokosci,
rytmoéw i barw brzmienia: odrebny klimat i charakter. Szczegdlna



uroda odznacza sie jeden z lirycznych fragmentdéw czesci drugiej:
kantylena skrzypiec solo na tle tagodnych glissandi sekcji smyczkowej,
Lpunktowanych” dyskretnie przez dzwonki i wibrafon. Zagadkowo

i nieoczekiwanie brzmi cytat z Mitdw Karola Szymanowskiego, stynna
,flazoletowa ligawka Pana”, wprowadzona w partii solisty krotko

po rozpoczeciu utworu. Te sama melodie — grang, jak w oryginale,
charakterystycznym, ,szklanym” dzwiekiem — Lutostawski umiescit
rowniez w finale Partity (1984).

Prawykonanie taricucha rozpoczeto wspdtprace miedzy
Lutostawskim i wybitna skrzypaczka z Niemiec, Anne-Sophie Mutter.
Pod wrazeniem jej talentu kompozytor opracowat wspomniang
Parite w wersji na skrzypce i orkiestre z fortepianem obbligato (1988),
a w ostatnich miesigcach zycia przystapit do pisania rozbudowanego
Koncertu na skrzypce i orkiestre, ktérego jednak nie zdotat juz

ukonczyc.

ARTIOM SZISZKOW
Urodzony w Minisku w 1984 roku, nauke gry
na skrzypcach rozpoczat w wieku pieciu
lat u Janny Kuczynskiej. W wieku o$miu
lat zadebiutowat jako solista z Orkiestra
Kameralna Biatoruskiej Filharmonii
Panstwowej. W latach 1994-2002 uczyt
sie w Centralnym Panstwowym Liceum
Muzycznym, a nastepnie w Biatoruskiej
Panstwowej Akademii Muzycznej pod
kierunkiem Edwarda Kuczynskiego.
W latach 2010-2012 studiowat podyplomowo
w Uniwersytecie Muzyki i Sztuk Scenicznych
w Wiedniu u Dory Schwarzberg.

0Od 1994 roku Artiom Shishkov
zdobyt tytut laureata dziewietnastu
miedzynarodowych konkurséw. Wéréd
nich: konkurséw im. Wieniawskiego
i Lipinskiego (2003), Miedzynarodowego
Konkursu Skrzypcowego ,Torun 2007”
Karol Szymanowski in memoriam
oraz Miedzynarodowego Konkursu
Muzycznego im. Krélowej Elzbiety (2012).

W 2018 roku nagrat nagrat dla wytwérni
Backlash Music album z utworami
solowymi Bacha: Il Sonatg a-moll
BWV 1003 i Il Partita d-moll BWV 1004.

Artiom Sziszkow wystepuje zaréwno
jako solista, jak i kameralista. Zajmuje
sie tez nauczaniem i prowadzi kursy
mistrzowskie dla mtodych wykonawcow.

MICHAL KLAUZA
Dyrektor artystyczny Orkiestry Polskiego
Radia w Warszawie. W latach 2013-2015
kierownik muzyczny Opery i Filharmonii
Podlaskiej, a w latach 2009-2015 drugi
dyrygent Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia. Byt dyrygentem
i zastepca dyrektora muzycznego Welsh
National Opera w Cardiff (2004-2008).
W grudniu 2011 (na zakonczenie
zagranicznego programu kulturalnego
polskiej prezydencji w Radzie Unii
Europejskiej) poprowadzit w Narodowej



Operze Ukrainy w Kijowie koncertowe
wykonanie opery Krdl Roger. We
wrzesniu 2021 przygotowat i poprowadzit
wraz z zespotami Opery Krakowskiej
prapremiere opery Wanda Joanny
Wnuk-Nazarowej. W 2019 roku w Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej przygotowat
i pokierowat muzycznie premiera,
wystawionej po raz pierwszy w Polsce,
opery Billy Budd Brittena, a w roku
2023 na tej samej scenie przygotowat
i dyrygowat premiera Petera Grimesa.
Wspdtpracowat z licznymi orkiestrami
w kraju i za granica. Koncertowat we
Francji, Niemczech, Szwajcarii, Wielkiej
Brytanii, Wtoszech, Brazylii, Armenii, Korei
Potudniowej i w krajach Zatoki Perskiej.
Wspdtpracowat z Operg Battycka, Opera
Nova w Bydgoszczy, Teatrem Wielkim
w Poznaniu, Teatrem Wielkim - Opera
Narodowa w Warszawie (1998-2003).
W swoim dorobku posiada szereg nagran
radiowych i telewizyjnych, m.in. pierwsza
rejestracje studyjng operetki Karola
Szymanowskiego Loteria na mezdw
(z NOSPR; nominacja do nagrody ,Fryderyk
2019"), nagranie jego opery Hagith (z Polska
Orkiestrg Radiowg; nagroda ,Fryderyk
2020"); nagranie Krdla Rogera (z zespotami
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej),
a takze rejestracje utwordw symfonicznych
Henryka Warsa, mszy Stanistawa Moniuszki
oraz ptyte Muzyka kompozytordw polskich
XVIIIi XIX wieku. Dokonat szeregu nagran
muzyki filmowej m.in. do nagrodzonego
filmu /O Jerzego Skolimowskiego.
Od roku 2016 do lutego 2022 byt
goscinnym dyrygentem Teatru
Wielkiego w Moskwie, gdzie przygotowat

i poprowadzit premiery oper Idiota
Mieczystawa Weinberga i Don Pasquale
Donizettiego, i gdzie dyrygowat takze
spektaklami Eugeniusza Oniegina
Czajkowskiego oraz Katarzyny Izmajtowej
Szostakowicza. Wspodtprace zerwat po
ataku rezimu putinowskiego na Ukraine.
W latach 2013-2015 byt dyrektorem
artystycznym Orkiestry Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. Od 2020 pracuje
w Katedrze Dyrygentury Symfoniczno-
Operowej UMFC w Warszawie.
Jest absolwentem Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie
w klasie dyrygentury symfoniczno-
operowej Ryszarda Dudka oraz studiow
podyplomowych w Konserwatorium
im. Rimskiego-Korsakowa w Sankt
Petersburgu w klasie llji Musina.

ORKIESTRA POLSKIEGO
RADIA WWARSZAWIE
Historia orkiestry w Polskim Radiu
siega roku 1934. Chcac wypetni¢ czas
antenowy muzyka i wzorujac sie na innych
europejskich radiofoniach, dyrekcja
Polskiego Radia zdecydowata o powotaniu
wtasnych choréw i zespotdéw muzycznych.
Najwazniejszym z nich stata sie Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia w Warszawie,
stworzona przez Grzegorza Fitelberga.
Budujac repertuar nowego zespotu
potozono duzy nacisk na dokumentowanie
kultury muzycznej we wszystkich jej
wymiarach — klasyki symfonicznej, muzyki
estradowej i utwordw najnowszych.
Dzieki wymianie z zagranicznymi



rozgtosniami, orkiestra odgrywata takze
wazna role w promowaniu polskiej
muzyki na forum miedzynarodowym.

W 1945 r,, po pozodze wojennej
Stefan Rachon — dyrygent i skrzypek —
reaktywowat, Orkiestre Polskiego Radia,
nie tylko organizujac koncerty, ale takze
dokonujac wielu nagran, réwniez na
potrzeby Telewizji Polskiej. Przez trzydziesci
lat wiekszo$c¢ repertuaru stanowita wtedy
muzyka popularna i rozrywkowa.

W potowie lat 70. w profilu artystycznym
orkiestry zaczety zachodzi¢ istotne zmiany.
Kierujacy nig w latach 1976-8o Wtodzimierz
Kamirski konsekwentnie wprowadzat
nowy repertuar, dazac do przeksztatcenia
zespotu w orkiestre symfoniczna. Jego
prace kontynuowali Jan Pruszak (1980-88)
oraz Mieczystaw Nowakowski (1988-90).

W 1990, za kadencji Tadeusza Strugaty
(1990-1993), jako Polska Orkiestra
Radiowa, muzycy rozpoczeli proby
i koncerty w nowe;j siedzibie — Studio
Koncertowym S1 Polskiego Radia.

Lepsze warunki pracy i osiggniety
poziom artystyczny pozwolity za kadencji
dyrektora artystycznego Wojciecha
Rajskiego (1993-2006) z powodzeniem
organizowac zagraniczne podroze
koncertowe zespotu (Francja, Wtochy,
Szwaijcaria, Szwecja, Czechy, Holandia,
Luksemburg, Austria, Hiszpania, Niemcy,
totwa), podczas ktérych orkiestra
promowata muzyke polska, otrzymujac
pozytywne recenzje miejscowych krytykow.

W latach 2007-2015 zespotem kierowat
tukasz Borowicz. Za jego kadencji tradycja
stato sie rozpoczynanie kolejnych sezondéw
artystycznych koncertowym wykonaniem

nieznanych lub zapomnianych polskich
oper. Wéréd nich znalazty sie m.in. Maria
Romana Statkowskiego, Flis i Verbum
nobile Stanistawa Moniuszki, Monbar,
czyli Flibustierowie Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego, czy Zemsta za mur
graniczny Zygmunta Noskowskiego.

W 2015 dyrektorem artystycznym
orkiestry zostat Michat Klauza.

Kolejne sezony, zgodnie z tradycja,
rozpoczynaty sie koncertowymi
wykonaniami dziet wokalno-
-instrumentalnych polskich kompozytoréw
(Zélis i Valcour, czyli Bonaparte w Kairze
Michata Kleofasa Oginskiego, Powrdt syna
marnotrawnego Feliksa Nowowiejskiego,
Szarlatan, czyli wskrzeszanie umartych
Karola Kurpinskiego i Hagith Karola
Szymanowskiego; wykonanie ostatniego
z wymienionych dziet zostato
zarejestrowane na ptycie). Za kadencji
Michata Klauzy Polskie Radio wydato tez,
dokonane przez OPR, pierwsze w historii
fonografii nagrania utworéw symfonicznych
Henryka Warsa (Maalot, Szkice miejskie,
Koncert fortepianowy, | Symfonia). Zostaty
one wykonane na podstawie partytur
odkrytych przez wdowe po kompozytorze,
Elzbiete Wars, pod koniec lat go.

Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie
dyrygowali m.in. Jerzy Maksymiuk,

Jacek Kaspszyk, Antoni Wit, Jan Krenz,
Tadeusz Strugata, Jose Maria Florencio,
Marek Mos, Pawet Przytocki, Andrzej
Straszynski, Christian Vasquez, Michait
Agrest, Daniel Raiskin, Jonathan Brett,
Amos Talmon, Murad Annamamiedow,
Christoph Campestrini, Daniel

Inbal i Guillaume Touirniaire.



Zespot moze pochwali¢ sie wykonaniami
koncertowymi oraz nagraniami z udziatem
wybitnych solistéw, m.in.: lwony Hossy,
Izabelli Ktosiriskiej, Aleksandry Kurzak, Olgi
Pasiecznik, Anny Lubariskiej, Ewy Podles,
Jadwigi Rappé, Matgorzaty Walewskiej,
Piotra Beczaty, Tomasza Koniecznego,
Mariusza Kwietnia, Artura Rucinskiego,

Krzysztofa i Jakuba Jakowiczow, Konstantego

Andrzeja Kulki, Bartosza Koziaka, Rafata
Kwiatkowskiego, Mariusza Patyry,
Dominika Potonskiego, Tomasza Strahla,
tukasza Dtugosza, Rafata Blechacza,
Charlesa Richarda-Hamelina, Krzysztofa
Jabtonskiego, Piotra Palecznego, Piotra
Orzechowskiego i Dang Thai Sona.
Ostatnie trzydziesci lat dziatalnosci
to okres, w ktérym do gtownych zadan
zespotu wigczono realizacje nagran
ptytowych z polska muzyka symfoniczng
i operowa. Okazjg byty najczesciej wazne
rocznice — np. w sezonie 2008/2009
przypomniano opere Maria Romana
Statkowskiego. W kolejnych latach
orkiestra przygotowata i przypomniata
wspotczesnej publicznosci réwniez inne
zapomniane arcydzieta muzyki polskiej,
wsréd nich opere Bezdomna jaskdtka
Szymona Laksa (w oryginalnej francuskiej

wersji jezykowej). Ptyta z solowym udziatem

Dominika Potoriskiego, otrzymata w 2007
nagrode ,Fryderyk”. Dla uczczenia 100.
rocznicy urodzin i 40. rocznicy $mierci
Grazyny Bacewicz zostaty nagrane

i wydane jej trzy koncerty skrzypcowe
oraz opera radiowa Przygoda kréla
Artura. Radiowe rejestracje utworéw
Andrzeja Panufnika pod dyrekcja tukasza
Borowicza zostaty wydane na czterech

ptytach, a w 2015 r. uhonorowane
International Classical Music Award.
Orkiestra Polskiego Radia
w Warszawie wykonuje réwniez
muzyke rozrywkows i filmowa.
Orkiestra wielokrotnie wystepowata
na koncertach w ramach renomowanych
festiwali i konkurséw: Festiwalu
Witolda Lutostawskiego ,taricuch”,
Miedzynarodowego Festiwalu ,Szalone Dni
Muzyki”, Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga
van Beethovena, Miedzynarodowego
Konkurs Wiolonczelowego im. Witolda
Lutostawskiego, Krajowych Eliminacji
Konkursu Eurowizji ,Mtody Muzyk
Roku”, Festiwalu Muzyki Wspdtczesnej
,Warszawska Jesieri”, Laboratorium
Muzyki Wspotczesnej, Warszawskich
Spotkart Muzycznych, Festiwalu Muzyki
Oratoryjnej ,Musica Sacromontana’.



NIEDZIELA
21.01..:,
+.19:00



JOZEF HAYDN !

AHMET ADNAN SAYGUN

ARNOLD SCHONBERG |

WITOLD LUTOSEAWSKI

MECCORE STRING QUARTET
WOJCIECH KOPROWSKI
ALEKSANDRA BRYEA
MICHAL BRYLA ='¢

MARCIN MACZYNSKI



rancucH XXI

28

JOZEF HAYDN 7577829
Largo. Cantabile e mesto
z Kwartetu smyczkowego
D-dur op. 76 nr 5

CZAS POWSTANIA
1797/1798

OKOLICZNOSCI POWSTANIA
zamoéwienie hr. Josepha Georga
von Erdédy (1754-1824)

CZAS TRWANIA
’
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GLOSY O KOMPOZYTORZE | UTWORZE
Koncentracja tresci muzycznej moze ulega¢ zmianom w obrebie
utworu, tak iz nie wymaga ona od odbiorcy jednakowo skupionego
stuchania od poczatku do korica. Mozna czasami rozluzni¢ uwage.
Ma to swodj precedens rowniez w klasycznej formie sonatowe;j.
W symfoniach [sonatach i w kwartetach] Haydna repryze pierwszego
tematu poprzedza dtuga sekcja, ktdrej celem jest stworzenie uczucia
oczekiwania u stuchacza. Haydn osigga to poprzez powtarzanie
fragmentdéw pokazanych juz tematdw niemal do znuzenia;
W przeciwnym razie repryza nie osiggnetaby wymaganego efektu.
Haydn po mistrzowsku widdt stuchacza poprzez utwor i on takze
wprowadzat rozwigzania w postaci réznych stopni koncentracji
materiatu. (...) Reguta ta musi by¢ rowniez dzisiaj przestrzegana
w wielkich formach. W swoich dzietach podazam za przyktadem
Haydna i innych klasycznych mistrzéw (...).

W. LUTOSLAWSKI, O MUZYCE. PISMA | WYPOWIEDZI, OPRAC.
ZBIGNIEW SKOWRON, WARSZAWA - GDANSK 2011



Czesc powolna kwartetu op. 76 nr 5 wyrdznia sie uzyciem
zdumiewajaco odlegtej tonacji Fis-dur, a takze nietypowym
oznaczeniem tempa. Stowo ,mesto” [,ze smutkiem”] sugeruje dystans
do teatralnego blichtru sal koncertowych i przenosi w dziedzine
melancholijnej refleksji. XVIlI-wieczni teoretycy umieszczali tonacje
Fis-dur ,na rubiezach $wiata dzwiekowego” (Heinse, 1795), uznawali ja
za ,przecigzong znakami chromatycznymi” (Grétry, 1797), przypisywali
jej afekt ,osobliwej i wyniostej dumy” (Cramer, 1786). Na dobra

sprawe wszystko w tej muzyce wigze sie wtasnie z wyborem centrum
tonalnego i oznaczeniem wyrazowym: nostalgiczny temat gtéwny,
dtugie, kontemplacyjne przetworzenie, dominacja srodkowego rejestru,
powsciggane falowanie rytmu. [...]

W kwartetach Haydna aure niepokoju wnosza zwtaszcza te
momenty, kiedy wiolonczela wycofuje sie, pozwalajac wyzszym gtosom
swobodnie dryfowac. Cata cze$¢ powolna (Largo) kwartetu op. 76
nr 5 przenika wszechogarniajacy smutek. Nastrdj ten pogtebia sie
w sekcji przetworzenie, prowadzacej przez kolejne modulacje w rejony
coraz bardziej obce i dalekie. Obecnos¢ w taktach 49-50 dominanty
septymowej z odlegtego G-dur zapowiada szczegdlnie silne wychylenia.
Kiedy wiolonczela milknie na kolejne cztery takty, wyzsze partie btadza
w przestrzeni dzwiekowej prowadzone wyjatkowo przez altdowke
— instrument podporzadkowany zwykle pozostatym, co uwydatnia
jeszcze 0gdlng dziwnos¢ sytuacji. Dopiero z chwilg ponownego wejscia
wiolonczeli i jednoczesnym powrotem do Fis-dur, pozory fakturalnej
i harmonicznej rownowagi zostaja przywrocone.



AHMET ADNAN
SAYGUN

CZESCI UTWORU

|. Grave-Vivo-Agitato

1. Lento

1ll. Agitato
CZAS POWSTANIA

partytura ukonczona w Ankarze 26 Xl 1966
DEDYKACJA

To my wife Niliifer Saygun

CZAS TRWANIA
’
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GLOSY O KOMPOZYTORZE | JEGO MUZYCE
hmet Adnan Saygun (*7 1X1907, Izmir; 1 6 1 1991, Stambut) byt
najbardziej znaczacym cztonkiem grupy kompozytorow znanej
jako ,Turk Besleri”, czyli ,Turecka Pigtka” [nalezeli do niej rowniez: Necil
Kazim Akses (1908-1999), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin
(1906-1972) i Cemal Resit Rey (1904-1985)]. Obdarzony w rownej mierze
talentem kompozytorskim, co uzdolnieniami badawczymi, Saygun
zyskat stawe jako twdrca muzyki i znawca tureckiego folkloru. [...]
W jego kompozycjach elementy pdznego romantyzmu i impresjonizmu
tacza sie ze srodkami typowymi dla muzycznej moderny. Saygun
byt pierwszym w dziejach muzyki tureckiej kompozytorem oper.
Dzietem, ktdre przyniosto mu stawe, byto jednak oratorium Yunus
Emre, napisane do stéw Yunusa Emrego, tureckiego mistyka i poety
z Xl w. Utwér ten, ukonczony w roku 1946, zostat wykonany rok pdzniej
w Ankarze i w Paryzu, a po dwunastu latach — zabrzmiat w USA pod
batuta Leopolda Stokowskiego. [...]



Saygun z entuzjamem odnosit sie do muzycznych mozliwosci kwartetu
smyczkowego. Znamienne, ze jedna z jego pierwszych, dzieciecych
kompozycji, a takze ostatnia nieukoriczona praca byty wtasnie
kwartety. Kompozytor pozostawit w sumie trzy kompletne dzieta

w tym gatunku. Powstawaty one w odstepach dziesiecioletnich, miedzy
rokiem 1947 a 1966. Kazdy z nich wigze sie z wydarzeniem waznym dla
kompozytora: | Kwartet powstat po przezwyciezeniu piecioletniego
kryzysu twoérczego; Drugi — napisany na prosbe Fundaciji Elizabeth
Sprague Coolidge [i wykonany przez Juilliard String Quartet], uczynit
Sayguna znanym w Stanach Zjednoczonych; Trzeci — najbardziej
osobisty — poswiecony zostat, zonie autora, Nilufer Saygun. Jak mozna
podejrzewad, wiasnie gatunek kwartetu poruszat najgtebsze warstwy
osobowosci tworczej Sayguna. Stanowit rdwniez pole doswiadczalne,
na ktorym kompozytor wyprébowywat nowe rozwigzania, zanim
zdecydowat sie zawrzec je w utworach wiekszej skali, takich jak
symfonie czy koncerty. [...]

Wszystkie cztery dojrzate kwartety Sayguna rozpoczyna powolna
introdukcja z nastepujacym po niej Allegro. Energiczne finaty trzech
pierwszych kwartetow sa pochodnymi formy ronda. W kazdym
kwartecie wystepuje tez liryczne ogniwo powolne i odwotania do
tureckiej muzyki tradycyjnej. [..]

Kwartety sa swiadectwem eksperymentow z rozszerzong tonalnoscia
i atonalnoscia, technika organicznego rozwijania motywow oraz ideg
jednosci cyklu, zaczerpnieta od Césara Francka [i Vincenta d'Indy’ego,
u ktérego Saygun pobierat lekcje kompozycji w paryskiej Schola
Cantorum na poczatku lat 30.]

[W kwartetach Drugim i Trzecim] komorki motywiczne podlegaja
nieustannemu rozwojowi, zmieniajac ksztatt w toku pojedynczego
ogniwa i taczac kolejne czesci cyklu. [...] Kazda komdrka daje poczatek
nastepnym, a te jeszcze innym, podobnie jak w reakcji tar\cuchowej.
Dzieki temu wieloczesciowa kompozycja zyskuje organiczna jednosc.
Zamiast wyrazistych, tatwych do zapamietania tematow, stychac
nieustanne przeksztatcenia motywow-komaorek, podobnie jak
w poéznych kwartetach Bartoka.



ARNOLD SCHONBERG

CZAS POWSTANIA
partytura ukonczona 3 VIl 1936
OKOLICZNOSCI POWSTANIA
zamoéwienie amerykanskiej mecenaski sztuk
Elizabeth Sprague Coolidge (1864-1953)
DEDYKACJA
To the ideal patron of chamber music Elizabeth
Sprague Coolidge and to the ideal interpreters of
it, The Kolisch Quartet [,Idealnej patronce muzyki
kameralnej — Elizabeth Sprague Coolidge, oraz
idealnym wykonawcom — Kwartetowi Kolischa”]
PRAWYKONANIE
Los Angeles, 8 1 1937; Kolisch Quartet:
Rudolf Kolisch (I skrzypce), Felix Khuner (Il skrzypce),
Eugene Lehner (altéwka), Benar Heifetz (wiolonczela)

CZAS TRWANIA

8!

GLOSY O UTWORZE

zes¢ trzecia [V Kwartetu), Largo, opiera sie na schemacie ABAB

i odroznia od pozostatych ogniw Kwartetu sposobem, w jaki
kompozytor wprowadza gtowny temat. Nie ma tu kontrapunktycznego
akompaniamentu: melodia rozbrzmiewa unisono. Jej motyw gtowny
zaczerpniety zostat z czesci pierwszej [...]. Obecnosé interwatu tercji
i kadencyjne zamkniecie frazy skokiem kwintowym w dot wywotuja
wrazenie eufonii. W sekgji B dochodzi do gtosu rytmika drugiej czesci
Kwartetu, potaczona z trescig motywiczng pierwszej. Przy powtdrzeniu
odcinka A, kierunek interwatéw unisonowej melodii (granej tym
razem juz nie forte, lecz fortissimo) zostaje odwrdcony. Przejécie do



rekapitulacji odcinka B zaznaczone jest mniej wyraziscie: z materiatem
tej sekcji stapiaja sie elementy pierwszego tacznika, a linia podziatu
ulega zatarciu. Schonberg ttumaczyt to rozwigzanie nastepujaco

w swoich Bemerkungen zu den vier Streichquartetten (Uwagach do
moich czterech kwartetéw): ,Odmiennos¢ obu ujec tego epizodu
ttumaczy sie jego dwojaka funkcja. Pierwszy pokaz stuzy¢ ma jako
liryczna przeciwwaga dla recytatywu, ktérego gwattownosé musi

on ztagodzi¢ swym wewnetrznym cieptem. Pdzniej, kiedy napiecie
poczatku zostato juz roztadowane, rolg odcinka B jest przygotowac
zakonczenie”.

Styl [utworu] jest catkowicie swobodny i suwerenny. [...] odnosi sie
wrazenie, ze w lll Kwartecie [op. 30, 1927] inspiracjg kierowata jeszcze
metoda, podczas gdy tu, w kalejdoskopowym swiecie wigzacych sie ze
soba wariantow, panuje absolutna swoboda wyboru. [...] Odzyskana
swoboda staje sie Zrodtem ozywienia jezyka muzycznego, co czesto
sprawia wrazenie restytuowania romantycznego patosu na jakiej$
wyzszej ptaszczyznie. Wspaniate Largo [...], ariosowa scena, ktora
zaczyna sie dramatycznym recytatywem czterech unisono grajacych
instrumentdw i utrzymuje swéj homofoniczny charakter nawet
wtedy, gdy towarzyszace figury daza do wiekszej samodzielnosci

— to pogladowy model muzyki wyzszego tadu. Forma tego utworu
jest wyraznie dwuczesciowa, a powtodrzenie wstepnego unisona

w odwrdceniu wywotuje wrazenie nowego widoku na te sama
panorame dzwiekowa.



WITOLD
LUTOSELAWSKI

CZESCI UTWORU
|. Czes¢ wstepna
Il. Czes¢ gtdwna
CZAS POWSTANIA
1964
OKOLICZNOSCI POWSTANIA
zamowienie Radia Szwedzkiego — w zwigzku
z dziesiecioleciem serii koncertéw organizowanych przez
redakcje czasopisma ,Nutida Musik” i szwedzka sekcje
Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspoétczesnej
PRAWYKONANIE
Sztokholm, 12 lll 1965; LaSalle Quartet:
Walter Levin (I skrzypce), Henry Meyer (Il skrzypce),
Peter Kamnitzer (altéwka), Jack Kirstein (wiolonczela)
PRAWYKONANIE POLSKIE
Warszawa, 25 IX 1965 (IX ,Warszawska Jesien”); wykonawcy: jw.

CZAS TRWANIA
’
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KOMENTARZE KOMPOZYTORA
Kwartet moj (...) sktada sie z dwdch czesci: wstepnej i gtownej.

(...) Zasadnicza sprawa w[e] (...) wstepnej czesci jest pozostawienie
stuchajacego w stanie (...) «zaangazowania» i «niezaspokojenia», czyniac
go gotowym do przyjecia wiekszej porcji muzyki. Jest to specyficzna
taktyka polegajaca — mdwiac obrazowo — na wytwarzaniu jakby
podcisnienia, ktére domaga sie rekompensaty.



Czesc¢ wstepna utworu, aby stanowi¢ probe zaangazowania
stuchajacego, wciggniecia go w rozgrywajace sie zdarzenia dzwiekowe,
musi by¢ forma o niezbyt szerokich konturach. Dlatego witasnie
zastosowatem tutaj (...) forme cyklu krétkich epizodow.

Czesc wstepna rozpoczyna recitativo | skrzypiec, po ktérym nastepuje
szereg epizodow przedzielonych — jakby rama — grupami oktaw (c-c).

llo$¢ oktaw wystepujacych za jednym razem maleje wraz z rozwojem
formy, az w koricu motyw wystepuje juz tylko w formie szczatkowej,
niemal symbolicznej. Wreszcie, gdy ostatni epizod sie koriczy, motyw
wystepuje w swej najbardziej rozwinietej formie. (...) przerywnik,

czyli element formalny zastosowany dla oddzielenia poszczegdinych
epizodow, ulega przeksztatceniom, stanowiagc jak gdyby osobny watek
utworu.

Krotka aluzja do poczatkowego recitativo (tym razem w wiolonczeli)
konczy te czesé w zawieszeniu. Czesé gtdwna rozpoczyna furioso,
ktorego gwattowny charakter dominuje przez dtuzszy czas, aby
doprowadzi¢ w koncu do «przesilenia» w najwyzszych rejestrach
wszystkich instrumentoéw. Nastepuje rodzaj choratu (pp), po czym
dtuzsza sekcja, oznaczona w nutach stowem funebre. Koncowe epizody
utworu rozgrywaja sie przewaznie w wysokich rejestrach i sa tylko jakby
komentarzem do tego, co byto przedtem.

Nie potrafie wyttumaczy¢, skad bierze sie tu podobieristwo do
gtosdw ptakow, chod jestem gotdw przyznad, ze ono tu wystepuije. (...)
atmosfera zamierania jest tutaj widoczna. Daje sie ona zaobserwowacd
w catym dtugim fragmencie utworu, ktéry nastepuje po fragmencie
opatrzonym okresleniem funebre, ale jest to zamieranie roztozone na
szereg etapow, przerywane kilkakrotnymi, stabymi przebudzeniami.

Na wstepie mego Kwartetu smyczkowego umiescitem nastepujace
wyjasnienie: Zaréwno tempa, jak i wartosci rytmiczne nalezy traktowac
jako przyblizone. Kazdy wykonawca powinien grac swoja partie tak,

jak gdyby grat sam. (...) Pionowy rezultat naktadania sie czterech partii
nie jest w tym utworze catkowicie ustalony (...). W muzyce takiej (..

nie ma wspolnego dla wszystkich wykonawcéw pulsu. (...) Co chciatem
0siagnac przez to rozszczepienie przebiegu czasowego na kilka
niezaleznie ptynacych strumieni? Celem (...) jest pewien zamierzony

i catkowicie okreslony rezultat dzwiekowy, rytmiczny i ekspresyjny,



jakiego nie da sie osiggnac w zaden inny sposoéb. (...) Brak koniecznosci
podporzadkowania sie wspolnemu pulsowi wyzwala w wykonawcy
wielorakie mozliwosci ekspresyjne i rytmiczne; czyni jego gre bardziej
gietka, swobodng; niuanse dynamiczne, a w szczegdlnosci agogiczne
— wyrazistszymi. (...) jesli [natomiast] chodzi o organizacje wysokosci
dzwieku, element przypadku nie gra tu (...) zadnej istotnej roli.

MECCORE STRING QUARTET
Meccore String Quartet powstat
w roku 2007. Zespdt wystepowat w salach
koncertowych takich prestizowych instytucji
jak: Filharmonia Narodowa w Warszawie,
Beethoven-Haus w Bonn, Bozar w Brukseli,
Auditorio Nacional de Musica w Madrycie,
Wigmore Hall w Londynie, Musikverein
w Wiedniu, Pollack Hall w Montrealu, czy
Frick Collection w Nowym Jorku. Kwartet
brat udziat w czotowych festiwalach
europejskich: Rheingau Musik Festival,
Festspiele Mecklenburg-Vorpommern,
Wielkanocny Festiwal Ludwiga van
Beethovena, Budapest Spring Festival,
Heidelberg Frihling Musikfestival,
Kissinger Sommer Musikfestival, Festival
Radio France Montpellier, Bregenzer
Festspiele. Zespot wystgpit jako pierwszy
polski kwartet smyczkowy podczas
obchoddw Dnia Pamieci o Ofiarach
Holokaustu w berliriskim Bundestagu.
Cztonkowie zespotu ksztatcili sie

poczatkowo u muzykdw kwartetu Camerata.

Studiowali réwniez w klasie kameralistyki
Artemis Quartett w Universitat der

Klnste w Berlinie oraz brukselskiej Queen
Elisabeth Music Chapel. W ramach studiow
podyplomowych w Escuela Superior de

MdUsica Reina Sofia w Madrycie zespot

wspotpracowat takze z Glnterem Pichlerem

(Alban Berg Quartet). Waznym wydarzeniem

W zyciu artystycznym zespotu byt udziat

w kursie interpretacji muzyki Ludwiga

van Beethovena, prowadzonym przez

Alfreda Brendla w Beethoven-Haus Bonn.
W 2012 roku Meccore String Quartet

zdobyt Il miejsce oraz nagrody za najlepsze

wykonanie kwartetéw klasycznych

i obligatoryjnego utworu Bretta Deana

podczas Wigmore Hall String Quartet

Competition w Londynie. Rok wczesniej,

poza tytutem finalisty, otrzymat nagrode

specjalna za najlepsze wykonanie utworu

Giji Kanczelego na Miedzynarodowym

Konkursie Kwartetéw Smyczkowych

Premio Paolo Borciani w Reggio Emilia.

W roku 2010 kwartet zostat laureatem

| nagrody na Miedzynarodowym

Konkursie Muzyki Kameralnej w Weiden

(I1'i 11l nagrody nie przyznano) oraz

| nagrody na Miedzynarodowym

Konkursie Muzyki Kameralnej im. Maxa

Regera w Sondershausen. Za liczne

wyroznienia Meccore String Quartet

otrzymat rowniez nominacje do nagrody

,Paszport” tygodnika ,Polityka” za ,$miate

tamanie konwenansow i stereotypdéw’”.



Muzycy dokonali licznych nagran
radiowych i telewizyjnych, miedzy
innymi dla: Bayerischer Rundfunk, BBC
Radio 3, Radio Clasica RTVE, Raiz, Radio

Stephansdom, Radio Merkury, NDR Kultur,

ZDF, Phoenix, oraz WQXR. Wykonanie
kwartetu Schuberta Smierd i dziewczyna

nominacjg do prestizowej International
Classical Music Award 2023, nagroda
,Diapason d'Or” magazynu Diapason,
nagroda ,Supersonic” przyznawang przez
magazyn ,Pizzicato”, nagroda ,Ptyta
tygodnia” w Radio Luxembourg oraz
rekomendacjg magazynu Ritmo.es.

dla TVP Kultura, zostato nominowana
do nagrody Gwarancje Kultury 2011.

Dzieki stypendium Irene Steels-Wilsing
Stiftung ukazata sie debiutancka ptyta
audio oraz drugi album, za ktéry zespot
zostat wyrdzniony dwiema nominacjami
do nagrody ,Fryderyk 2016” i nagroda
Supersonic Award niemieckiego magazynu
,Pizzicato”. Trzecia ptyta kwartetu,

z dzietami Edwarda Griega, otrzymata wiele
prestizowych wyrdznien oraz nominacje do
nagrod Fryderyk 2018” i Preis der Deutschen
Schallplattenkritik. Czwarty album zespotu

z kwartetami smyczkowymi oraz Sekstetem
LSouvenir de Florence” Czajkowskiego
powstat przy wspdtpracy z Isabel Charisius

i Valentinem Erbenem — muzykami
legendarnego Alban Berg Quartett.

Najnowsze wydawnictwo ptytowe zespotu
(wytwornia Capriccio, 2023), poswiecone
twoérczosci kameralnej Krzysztofa
Pendereckiego, zostato wyrdznione m.in.
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WITOLD LUTOSEAWSKI
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ALBAN BERG

CZAS POWSTANIA
191

OKOLICZNOSCI POWSTANIA
utwor naszkicowany w formie particello jako czes¢
nieukonczonej nigdy Symfonii wydany jako podobizna
autografu przez Rudolfa Stephana (1984) zrekonstruowany
przez Christopha von Borriesa (1999)

PRAWYKONANIE
Berlin, 10 VI 1999; Berliner Symphoniker, Christian von Borries

CZAS TRWANIA
’
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OBSADA
3 flety (z fletem piccolo), 2 oboje, rozek angielski, 2 klarnety,
klarnet basowy, 2 fagoty (z kontrafagotem), 4 rogi F, 2 trabki C,
trgbka basowa Es, 2 puzony, puzon basowy, tuba, kotty,
ksylofon, wielki beben, tam-tam, werbel, harfa, czelesta,

2 grupy skrzypiec, altéwki, wiolonczele (min. 6), kontrabasy

KOMENTARZ CHRISTOPHA VON BORRIESA

roku 1984 Universal Edition ogtosito tom zawierajacy

fragmentaryczne szkice wczesnych utworow orkiestrowych
Albana Berga, rozpoczetych najprawdopodobniej za rada Arnolda
Schonberga jeszcze przed wybuchem | wojny swiatowej. Najdtuzszym
z nich i najbardziej okazatym jest Passacaglia: cykl jedenastu wariacji
tematu utrzymanego w d-moll, lecz zarazem silnie schromatyzowanego
i zawierajacego wszystkich dwanascie elementow skali. Wydawca
szkicéw, Rudolf Stephan, pisat: ,Koncepcyjna $miato$c¢ Passacaglii
widoczna jest réownie wyraznie jak zasadnicza trudnosc tej koncepciji,
polegajacej na wywiedzeniu catego utworu z nader ograniczonego
materiatu”.



Mimo iz Berg porzucit prace na etapie particelli, nawet ten daleki
od kompletnosci szkic zawiera wiele szczegdtowych wskazéwek
dotyczacych tempa, ktdrego precyzyjne planowanie byto jednym
z integralnych elementoéw przyjetego przez kompozytora sposobu
pracy. W rekopisie znalazty sie rdwniez detaliczne uwagi odnosnie do
instrumentacji i dynamiki, zdradzajace niewatpliwy wptyw Mahlera.
Uwag takich brakuje w wariacji dziesiatej. (Czyzby odwaga zaczeta
tu nagle opuszczac kompozytora?) Ostatnia wariacja urywa sie po
dwdch taktach. W kilku fragmentach zapis ogranicza sie do ogdlnego
okreslenia materiatu za pomoca skrotow graficznych.

We wszystkich przypadkach staratem sie zblizy¢ do indywidualnego
stylu Berga tak jak to tylko mozliwe. Za punkt wyjscia przyjatem
orkiestracje jego wczesnych kompozycji, w szczegdlnosci Altenberg-
Lieder i Wozzecka. Moje doswiadczenia dyrygenckie okazaty sie
pomocne w zachowaniu rownowagi brzmienia.

Kompozycja powinna by¢ stuchana w powiazaniu z Passacaglig
op. 1 Antona Weberna — jako istotny dodatek do jednego
z niekwestionowanych arcydziet szkoty schénbergowskiej.

GLOSY O ALBANIE BERGU
ie znosze jego muzyki — jest mi najzupetniej obca. Pomimo to,
oddziatuje ona na mnie z kolosalna sita.

Lutostawski [...] wyrazit kiedy$ brak sympatii dla postromantyczne;j
estetyki i hybrydowego stylu Berga. Mozna jednak wskaza¢ pewne
wspdlne elementy muzyki obu kompozytoréw, na przyktad

w sposobach organizacji precyzyjnie skonstruowanych akordow
dwunastodzwiekowych [..], a takze w typie ekspresiji linii melodycznych,
uzyskiwanych dzieki wykorzystaniu wijacych sie trzynutowych komorek
ztozonych z interwatdéw pottonu i catego tonu (jest to réwniez cecha
muzyki Bartdka). Lutostawski z pewnoscig znat niektdre utwory Berga
jeszcze ze swoich studenckich czasow, wspominat tez, ze w 1936

roku byt w Warszawie na koncercie, podczas ktérego — krétko po
$wiatowym prawykonaniu — ustyszat jego Koncert skrzypcowy [...].



W dodekafonii pociggata Berga zmiennos$¢ materiatu melodycznego
nieosiggalna ani w muzyce tonalnej, ani politonalnej czy
impresjonistycznej. Jako kompozytor traktujacy melodyke
pierwszoplanowo i dbajacy o jej wielostronnosc i gietkosc¢ oraz

o rozszerzenie jej cech na inne elementy (rytm, dynamike), Berg widziat
w dodekafonii nie dyscypline, jak Webern, lecz impuls do ksztattowania
muzyki bogatej, wyposazonej w olbrzymia skale cieniowan, subtelnosci,
klimatéw dzwiekowych i barw. Te cechy dodekafonii bergowskiej
taczyty sie integralnie z cechami jego przeddodekafonicznej muzyki

— z tendencja do silnego schromatyzowania linii, do totalnej — nieraz
bardzo skomplikowanej — polifoniki i kondensacji formalnej, a wreszcie
z ustawicznie panujaca zasada wariacyjna i tak bezposrednio z nig
zwigzana zmiennoscia ekspresiji. [...]

Nowatorstwo jezyka dZzwiekowego Berga wyraza sie w rozszerzeniu
skali sSrodkow ekspresji melodycznej (liryka Bergal), srodkdw organizaciji
rytmiczno-formalnej i Srodkdéw kolorystycznych. Partytury Berga
sg niezwykle zmienne, niemal na kazdej stronie pojawiaja sie nowe
pomysty. [...] Gestos¢ [...] [tej] muzyki ttumaczy sie tylko olbrzymia
inwencja techniczna kompozytora i jego fantazja kolorystyczna.



WITOLD
LUTOSEAWSKI

CZESCI UTWORU
I. [éwier¢nuta z kropka = ca 110]
Il. Presto
11l. [6semka = ca 85]
IV. [éwierénuta = ca 84]
CZAS POWSTANIA
partytura opatrzona datami: 16 X 1987 [czes¢ ],
1X11987 [czesc 1], 24 X1l 1987 [czesé ],
2011988 [czes¢ IV]
OKOLICZNOSCI POWSTANIA
zamoéwienie Salzburger Festspiele z okazji
75. urodzin kompozytora
DEDYKACJA
Krystianowi Zimermanowi
PRAWYKONANIE
Salzburg, 19 VIII 1988; Krystian Zimerman,
ORF Symphonieorchester Wien, Witold Lutostawski

CZAS TRWANIA
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OBSADA
fortepian solo; 3 flety (z 2 fletami piccolo), 3 oboje,
3 klarnety B (z klarnetem Es i klarnetem basowym B),
3 fagoty (z kontrafagotem), 4 rogi F, 2 trabki C, 3 puzony,
tuba, harfa, kotty, ksylofon, 3 tam-tamy, 2 bongosy,
4 tom-tomy, tamburyn, wielki beben, 2 grupy

skrzypiec, altéowki, wiolonczele, kontrabasy



KOMENTARZ KOMPOZYTORA
&j Koncert fortepianowy sktada sie z czterech czesci, ktore
gra sie bez przerw, mimo iz kazda z tych czesci posiada swe
wyrazne zakonczenie. Czes¢ pierwsza sktada sie z czterech cztonow.
W pierwszym i trzecim motywy eksponowane sg jakby ,0d niechcenia”,
lekko, czasem nawet kaprysnie, nigdy zbyt powaznie. W przeciwieristwie
do pierwszego i trzeciego, drugi i czwarty czton wypetnia szeroka
kantylena prowadzaca w koricu do punktu szczytowego catej czesci.
Czes¢ druga to rodzaj moto perpetuo — szybka ,gonitwa” fortepianu
na tle orkiestry, kor\czaca sie uspokojeniem, ktére przygotowuje czesc
trzecia. Otwiera jg recitativo fortepianu solo, po czym intonuje on,
réwniez bez udziatu orkiestry, $piewny temat Largo. Srodkowy czton,
rozpoczety wejsciem orkiestry, kontrastuje z pierwszym przez swdj
bardziej gwattowny, momentami dramatyczny charakter. Kantylena bez
akompaniamentu orkiestry powraca na zakoriczenie tej czesci.
Czes$c¢ czwarta ze wzgledu na swa budowe stanowi aluzje
do barokowej formy ciaccony. Jej temat (zawsze grany przez
orkiestre) sktada sie z krétkich nut przedzielonych pauzami, a nie
— jak w tradycyjnej ciacconie — z akordow. Temat ten, powtarzany
wielokrotnie, stanowi tylko jedng warstwe muzycznego dyskursu.
Na jego tle fortepian eksponuje coraz to inne epizody. Dwie te
warstwy dziataja na zasadzie formy tancuchowej, tzn. poczatki i kor\ce
fortepianowych epizoddw nie pokrywaja sie z poczatkami i koncami
tematu. Spotkanie nastepuje tylko jeden raz ku koricowi utworu. Temat
wystepuje po raz ostatni w formie skroconej (bez pauz), grany przez
orkiestre tutti bez fortepianu. Nastepuje krotkie recitativo fortepianu
fortissimo na tle orkiestry, po czym krotka Coda (Presto) koriczy utwor.

GLOSY O UTWORZE

ortepian jako instrument solowy byt spektakularnie nieobecny

w tworczosci Lutostawskiego z lat 1960-1979. Kompozytor odkrywat
i stosowat swoje nowe pomysty harmoniczne i polifoniczne w utworach
na orkiestre. Fortepian zjawit sie ponownie w jego tworczosci dopiero
wtedy, kiedy w procesie ewolucji jezyka muzycznego gesta faktura
— typowa dla takich utwordw jak Il Symfonia, Gry weneckie czy Trzy
poematy — ustapita miejsca bardziej przejrzystej harmonii. Przetomem
w rozwoju techniki dzwiekowej Lutostawskiego byto wypracowanie
metod prezentacji linii melodycznych na tle wzglednie prostych
wspotbrzmien. Dopiero wtedy postanowit on zrealizowac swoje
mtodziericze plany i po 1979 roku przystapit do pracy nad utworami



w formie koncertujacej. Do napisania Koncertu fortepianowego
przyczynita sie jeszcze dodatkowo inna wazna okolicznos¢ — Lutostawski
chciat skomponowac¢ utwér dla Krystiana Zimermana, ktéremu zreszta
Koncert zadedykowat.

Na tle dotychczasowego dorobku Lutostawskiego Koncert fortepianowy
zdecydowanie wyrdznia intensywnos¢ zwigzkéw z tradycja. Do pewnego
stopnia daty one o sobie zna¢ juz w Particie [1988]. Koncert jest jednak
swoista hybryda, zadziwiajagcym potaczeniem XIX-wiecznego pianizmu

z indywidualnym stylem Lutostawskiego. W catym dziele nie ma ani
jednego cytatu, aluzje za$ [do Chopina, Liszta, Brahmsa, Ravela i Bartdkal]
sg takiego rodzaju, ze bardziej odczuwa sie w nich ducha, atmosfere
muzyki, do ktdrej nawiazujg, niz jej konkretne brzmienie.

Potaczenie w Koncercie fortepianowym Lutostawskiego jego pdznej,
klasycyzujacej tendencji z aspektami wczesnego, bardziej radykalnego
stylu wyraznie antycypuje to, co zostaje osiagniete w IV Symfonii.
Nawet jesli czasami Koncert fortepianowy wydaje sie niemal bez
reszty zdominowany przez tradycyjne sposoby pisania na fortepian,
co wskazuje na wyzszos¢ stylistycznego zamystu wczesniejszego
Koncertu wiolonczelowego, $wiadczy to jednak doskonale o tym, jak
owo tradycyjne ujecie instrumentu zyskato pozytywne rozwigzanie
strukturalne. W roku 1988 Lutostawski byt znacznie mniej zainteresowany
muzyka jako konfrontacja. Na badaniu trwatych polaryzacji

i fundamentalnych dla nowego paradygmatu dwuznacznosci zalezato
mu mniej niz w roku 1970 [kiedy komponowat Koncert wiolonczelowy];
stabiej pociagato go przeciwstawienie tego, co indywidualne, temu,

€O masowe, niz wykorzystanie ,demokratycznej” zdolnosci jednostki

i zbiorowosci do wzajemnego wspotistnienia. Jesli, co wydaje sie coraz
bardziej prawdopodobne, muzyka XX| wieku ma kierowac sie nowymi
syntezami, ktore proponuja prawdziwie nowy (a nie neo-) klasycyzm

w miejsce ,popekanej’ nowoczesnosci, to pdzny Lutostawski dostarcza
tu wzordw zastugujacych na uznanie i rozpowszechnienie.



ZYGMUNT
MYCIELSKI

CZESCI UTWORU
|. Lento-Allegro
1. Adagio
1. Vivace
IV. Tempo di marcia: Grave. Coda:
Presto. Lento tranquillamente
MIEJSCE | CZAS POWSTANIA
Warszawa-Sopot-Nieborow, | 1974 - 11l 1977
PRAWYKONANIE
Poznan, 16 kwietnia 1978; Orkiestra
Symfoniczna Panstwowej Filharmonii
w Poznaniu, Renard Czajkowski
CZAS TRWANIA
20’
OBSADA
3 flety (z fletem piccolo), 2 oboje, rozek angielski, 3 klarnety B,
2 fagoty, kontrafagot, 4 rogi F, 4 trabki C, 4 puzony, tuba,
harfa, fortepian, 3 bebny (maty, sredni, wielki), dzwony,

2 grupy skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy

Z DZIENNIKOW | LISTOW KOMPOZYTORA
igdy sie tak nie rozmawia, jak sie pisze. Pisze sie dlatego, zeby
powiedziec to, czego sie nie moéwi. Z muzyka jest to samo. Pisze
sie to, czego sie nie mowi. Nawet to, czego sie nie spiewa. Muzyka
instrumentalna przejeta role gtoséw niewyspiewanych.

Osobisty moj ,gust” to muzyka, w ktorej melos, czy dany fragment
tego melosu, temat, posiada taka wyrazistosc, ze mowi. Monologuje,



dialoguje, rozmawia, posiada znaczenie muzycznych zdan, z ich
interpunkcja, wykrzyknikami, mysinikami i znakami zapytania. Najblizsze
to chyba niektdérych wierszy, w ktérych tez jest muzyka - jak Stepy
akermariskie: ,Jedzmy — nikt nie wota”.

Musze to [...] skonczyé, to jest napisaé ostatnig czes$c [V Symfonii].
Niby wszystko juz wiem, a nic nie wiem, poza tym, ze bedzie to

marsz zatobny — sic — nie przestrasz sie. Po mojemu, raczej cichy,

ale ma by¢ ogromne natezenie, jakby na trzech poziomach: rodzaj
akordoéw dtugich dotem, akcent rytmiczny prosty, nawet podobny do
Chopina (sic, nie przestrasz sie, to nic ztego) i dtugie interwencje, jakby
recitatiwdw w instrumentach, i znowu przerywane, lub podktadane,
naktadane na tych akordach i akcentach — jednak, w najgtebszej
tajemnicy, donosze Ci — a nie powinienem, zeby sie nie zatkato
wszystko, ze aby ten recitatiw miat sens i forme, i rytm — i wszystko do
sensu, méwionego (ale to trudne w instrumentach, trzeba je bardzo
dobrze stysze¢, wybrac) — postuguje sie wierszem, ktdry od, chyba 40
lat chciatem napisa¢, (piesn). Jest to dawny wiersz Czesia [Czestawa
Mitosza], ostoki, ktory jeszcze w Wilnie czytatem, moge ci przepisad,

bo uwielbiam przepisywac wiersze — (muzyke tez) — i po mojemu
dziele, tak, jak bedzie dzielony w muzyce tymi ,interwencjami”. [...]
Oczywiscie, w robocie, to sie zmodyfikuje, wydtuzy — oby tylko nie
zanadto sie skrocito. [...] tak czekam na napisanie tego kawatka, do
ktorego wszystkie trzy (krotkie) poprzednie czesci symfonii zmierzaja,
ze panicznie sie boje, zebym przedtem nie umart [...]. Sama Europa,
zamyslona, zasmucona, nie wystraszona $miercia, nie zrezygnowana. [...]
A o Obtokach, cicho sza — nie powinien nikt o nich wiedzie¢. — Rytm
jest jasny [...]. Nuty tez mam, ale instrumenty, i kolor, czyli wyraz, pytania
i odpowiedzi (muzyczne), co komu jak, w dole, w gorze odpowiada —
moze jednak to sie zrobi samo..........

GLOSY O KOMPOZYTORZE | JEGO MUZYCE
esli [Kazimierz] Sikorski jest neoklasykiem, to Mycielski — neo-
neoklasykiem, operujacym swym systemem opuszczanych dzwiekdw

i dodawanych wartoéci rytmicznych. Pierwsza czes¢ [V Symfonii]

Z Nnerwowa, szarpana narracja — punkty, linie, ptaszczyzny, napiecia,
zawieszenia, zestroje i rozstroje. W drugiej czesci ,wiodacy” fortepian —
czes¢ krotka, impresyjna, z arabeskami detych drewnianych i masywna



blacha. Trzecia — motoryczne vivace w miarowym, rozsynkopowanym
rytmie: wywazone, mobilne brzmienie w dialogujacych grupach
instrumentalnych. Na koniec marsz pogrzebowy z dyskretnymi
reminiscencjami chopinowskimi i ostinatami kontrabaséw [..].

Gdybym miat okresli¢ styl kompozytorski Zygmunta Mycielskiego,

to powiedziatbym, ze wyszedt od neoklasycyzmu, ale miat wtasna
metode kompozycji, oparta na pewnych regutach matematycznych.
Ze wzordow matematycznych wywodzit struktury, tematy, konstrukcje
formalne. [...] byta to przez niego wypracowana metoda. Oczywiscie
talent kompozytora pozwalat na harmonijne potaczenie elementdw
intelektualnych z emocjonalnymi. Wyksztatcit swoj wiasny styl. Jego
muzyke cechuje wielki rygor w zakresie formy, jezyka harmonicznego,
instrumentacji. W ostatnim okresie zycia zwrdcit sie w kierunku muzyki
sakralnej. Umiat znalez¢ wyraz dla religijnych tresci. Zdazytem mu to
nawet powiedziec.

Lubitem bardzo jego muzyke. Na tle nowoczesnej muzyki polskiej [...],
jego dzieta wyrdzniaty sie elementami, ktére przy stuchaniu sa dla
mnie bardzo wazne. Byta w tej muzyce jakas ciggtosd, jakis gtebszy
sens pozamuzyczny, jakis$ sens filozoficzny. Wiem, ze muzycy takich
rzeczy bardzo nie lubig, ale tak o tym mysle. [...] Rozmawiali$my czesto
[...] 0 sztuce nowoczesnejw ogdle i nasze poglady byty dosy¢ zgodne.
Wydawato sie nam, ze czego$ w sztuce nowoczesnej zabrakto. Nie
ma w niej gtebszego, pozaartystycznego poczucia tadu, ktory istniat
dawniej. [...]

Kompozycje Mycielskiego byty rzadko wykonywane, a sg tam
przeciez piesni do stdw Mitosza, Iwaszkiewicza, utwory symfoniczne,
utwory sakralne z ostatnich lat zycia. Sadze, ze wszystkiemu temu
bedzie kiedy$ oddana sprawiedliwosc.

Cho¢ muzyk uporczywy, patrzyt szerzej, gtebiej, filozoficzniej. (...)
Dziwny cztowiek, nawet sztuke teatralng napisat, z ktorej zreszta
z czasem nie bardzo byt dumny — dziwno$c bytu go frapowata,
probowat ja ,ugryz¢” poprzez sztuke, tworczose, mysl, fantazje,
publicystyczny krytycyzm, ale zawsze probowat rzetelnie,



bezinteresownie, catym soba. (...) Osobliwy to byt cztowiek i osobliwa
jego rola w polskiej kulturze.

Cztowiek niezwykty, wspaniaty przez swoje oderwanie, ktorej to cechy
nie spotkatem w tym stopniu u nikogo. Unosit sie jakby obok siebie,
przygladajac sie pobtazliwie swoim przypadkom, tak jak pobtazliwie
przygladat sie innym ludziom, historii swego stulecia, wojnie, zwykle
pesymistyczny, co jednak nie przeszkadzato mu dziatac. [...]

W Zygmuncie nie byto nic ze stoika, chyba dlatego, ze chtdd czy
kamiennos¢, ktére zwykle kojarzymy ze stoicyzmem, byty mu obce.
Wyobrazam sobie, ze podobnych medrcdw mozna szukac chyba
tylko wsrdd mistrzow buddyzmu Zen. Umiat by¢ tutaj, przede mna,

a rownoczesnie przebywat w innej krainie, skad wtasne ,ja” wydawato
sie malenkie, jakby widziane przez odwrdcony teleskop. [...]

Odgadywatem w nim przezycie metafizyczne, ktdre przeniosto go
w gore, niemal w wymiar swietosci. Kto wie, czy nie naprowadza na ten
slad jego ostatnia kompozycja Liturgia Sacra?



INGVAR LIDHOLM

CZAS POWSTANIA
1978
OKOLICZNOSCI POWSTANIA
zamowienie Krélewskiej Orkiestry Filharmoniczne;j
ze Sztokholmu z myslg o jej koncertach
w Moskwie i Leningradzie

CZAS TRWANIA
’

17

OBSADA
3 flety, 3 oboje, 3 klarnety, 3 fagoty (z kontrafagotem),
4 rogi, 3 trabki, 3 puzony, tuba, perkusja, harfa, 2 grupy
skrzypiec, altowki, wiolonczele, kontrabasy

woérczosé Ingvara Lidholma, czotowego w XX wieku przedstawiciela

muzyki szwedzkiej, rozwijata sie wedtug wspoélnego wielu
powojennym modernistom scenariusza: neoklasycyzm —
przyswajanie idei awangardowych — powrot do tradycji odnowionej
doswiadczeniem awangardy — punkt szczytowy i synteza srodkéw.
Taka droge przebyt miedzy innymi réwniez Witold Lutostawski.
Unowoczesnieniu jego stylu w Muzyce zatobnej (1958) i Jeux vénitiens
(1961) odpowiada rownolegta zmiana w muzyce Lidholma (Ritornel na
orkiestre, 1959). Syntetyczno-hybrydowej /Il Symfonii (1983) — sumujgca
dokonania Szweda opera Ett drémspel (Gra sndw, 1990) wedtug
jednoimiennego dramatu Augusta Strindberga. W latach 70. obaj
kompozytorzy probowali (z powodzeniem) uszlachetni¢ brzmienie
swojej muzyki, rozrzedzi¢ fakture, a harmonike pozbawi¢ nadmiernej
dysonansowosci. Lutostawski stworzyt wtedy m.in. Les Espaces
i Mi-parti, Lidholm — dwa utwory symfoniczne: Greetings from an Old
World (1976) i Kontakion. Hymn na orkiestre (1978).



Greetings — napisane dla New York Philharmonic z okazji 200-lecia
Standéw Zjednoczonych — opierajg sie na cytacie z chanson Heinricha
Isaaca (1450-1517) Innsbruck, ich muss dich lassen. W Hymnie Lidholm
przywotuje tradycje rosyjska: chorat z Symfonii instrumentdow
detych Strawinskiego i Kontakion za zmartych, fragment liturgii
kosciota prawostawnego, w wersji znanej jako ,melodia kijowska”.
Przeciwstawienie tych cytatéw gestej masie brzmienia tworzy gtéwna
0$ dramaturgiczna kompozycji, ztozonej z dziewieciu epizodéw
i przebiegajgcej wedtug ponizszego planu:

I 2’

I 130"
zo”
(AVAR 4

vV 2'30"
Vi1

VIl 130"
VIl 30

ff

p < ff

f<ff

p < ff

PP

p<f

pochdd klasterow w partiach instrumentow
detych i wyzszych smyczkow przeciwstawiony
dtugonutowej melodii rejestru basowego

i opadajacym, gamowym biegnikom

opadajace, gamowe biegniki sekcji smyczkowej;
na ich tle, w smyczkach solo, powolny,
imitacyjny wielogtos (przypominajacy skrajne
czesci Muzyki Zatobnej Lutostawskiego)

wariantowe powtodrzenie epizodu ii z wiodaca
rola instrumentdw detych blaszanych i zmiana
kierunku biegnikdw na wznoszacy — zakonczone
Jkatastroficznym” tutti

kantylena solowego oboju przejmowana
dwukrotnie przez tutti patetyczna oracja blachy

deklamacyjne solo fagotu na tle perkusji, harfy
i smyczkow

interludium: pojedyncze, nieruchome brzmienia
w niskim rejestrze

chorat z Symfonii Strawinskiego w drzewie, blasze
i smyczkach

nagty powrot klasterow z epizodu i; kulminacja
dynamiczna utworu



IX 4

ff>pp choratw smyczkach i detych drewnianych,

prowadzony naprzemiennie z ,melodia kijowska”
Kontakionu (trabka solo) na tle miarowych
interpunkcji (smyczki pizzicato + marimba)

ANDRZE) KARALOW
Kompozytor, pianista, improwizator,
pedagog. Doktor sztuk muzycznych.
Od 2016 roku wyktada na Wydziale
Kompozycji i Teorii Muzyki UMFC.
Jest absolwentem tej uczelni w klasie
kompozycji Stanistawa Moryty oraz
klasie fortepianu Bronistawy Kawalli.

W roku akademickim 2018/19 zostat
objety programem LPO Young Composers
Programme, w ramach ktorego
w Southbank Centre w Londynie odbyto sie
prawykonanie jego kompozycji napisanej
dla London Philharmonic Orchestra pod
dyrekcja Jamesa MacMillana. Jego utwory
wykonywane byty na koncertach oraz
festiwalach w USA, Japonii, Kanadzie,
Anglii, Hiszpanii, Niemczech, Meksyku,
Butgarii, Francji, Estonii, Australii, we
Wtoszech i na Wegrzech. W 2023 roku
byt jednym z wyktadowcow kursu
kompozytorskiego w ramach Takefu
International Music Festival w Japonii.

Jest laureatem konkursow pianistycznych
(Paryz, Ateny, Warszawa) i kompozytorskich
(Katowice, Warszawe, Poznan, Miszkolc)

Mimo ze muzyka powazna to jego
gtéwny obszar dziatalnosci artystyczne;j,
jest otwarty na eksperymenty w zakresie
muzyki elektronicznej i alternatywnej,
co wptywa na ksztattowanie sie jego
stylu. W swojej twdrczosci taczy
inspiracje pochodzace z réznorodnych
dyscyplin artystycznych.

W swoim dorobku ma 10 albumdw
monograficznych, kameralnych
i improwizowanych. Wéréd nich znajduja
sie miedzy innymi wydawnictwa: There are

some nebulae no eye can dispel (album
monograficzny, Chopin University Press),
metaopera De invitatione mortis (Chopin
University Press) do libretta Macieja
Papierskiego (nominacja do nagrody
JFryderyk 2021"), Life & Beyond (DUX,

duet z Matgorzata Wasiucionek-Poterg),
Chromatophonic (Chopin University Press),
Stone Music, Ideal Limit (Bocian Records).
Ponadto jego utwory i interpretacje
wydane zostaty na kilkudziesieciu albumach
przez wytwornie takie jak Ablaze Records
(Australia-USA), DUX, Requiem Records,
Chopin University Press, a takze w kronice
fonograficznej ,Warszawskiej Jesieni”.

Wspotpracowat m.in. z London
Philharmonic Orchestra, Orkiestra
Filharmonii Narodowej, Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Slgskiej, Orkiestrg
,Sinfonia Varsovia” i z takimi dyrygentami
jak: Szymon Bywalec, Michat Klauza,

José Maria Floréncio, James MacMillan,
Ewa Strusiriska, Jakub Chrenowicz.

Swoj warsztat pianistyczny,
kompozytorski i improwizatorski ksztatcit
na kursach mistrzowskich miedzy
innymi w Oxfordzie, Montrealu, Walencji,
Bergen, Imoli, Lipsku czy Dusznikach-
-Zdroju, pod kierunkiem takich mistrzow
jak: Beat Furrer, Joélle Léandre, Dieter
Ammann, Zygmunt Krauze, Stefano
Gervasoni, Michait Woskresjenski, Borys
Pietruszanski, Arie Vardi, Gary Graffman.

Jest stypendystg Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego, Stowarzyszenia
,Pro Polonia” (dwukrotnie) oraz swojej
macierzystej uczelni. W 2014 otrzymat
Nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa



Narodowego, a rok pdzniej — prestizowe
stypendium ,Mtoda Polska”.

BASSEM AKIKI

Urodzony w Libanie, polsko-
-libanski dyrygent, kompozytor,
wyktadowca Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu
i Collegium Civitas w Warszawie.

Studiowat filozofie w Lebanese
International University w Bejrucie,
dyrygenture choéralng w Akademii
Muzycznej w Krakowie oraz dyrygenture
symfoniczno-operowa we wroctawskiej
Akademii Muzycznej. Byt dyrektorem
artystycznym Opery Slaskiej w Bytomiu
(2018—2019), dyrektorem artystycznym
Festiwalu Noworocznego NFM we Wroctawiu
(2016—2020) oraz dyrektorem muzycznym
Opery Wroctawskiej (2020-2022).

Bassem Akiki jest goscinnym dyrygentem
w teatrach operowych i filharmoniach
w Polsce (m.in. Orkiestra Polskiego
Radia w Warszawie, Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach,
Teatr Wielki Opera Narodowa w Warszawie,
Sinfonia Varsovia, Narodowe Forum
Muzyki NFM we Wroctawiu, Filharmonia
Narodowa) i na $wiecie (La Monnaie
w Brukseli, filharmonie w Paryzu,
Amsterdamie i Rotterdamie,Teatro Solis
w Montevideo, Philadephia Chamber
Orchestra, opery w Amsterdamie, Lyonie,
Strasburgu, Kopenhadze i Helsinkach).

W 2020 roku nagrode ,Fryderyk”

w kategorii ,Najwybitniejsze nagranie
muzyki polskiej” oraz ,Album roku

- muzyka symfoniczna” otrzymata ptyta
100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci

z utworami nagranymi m.in. pod batuta
Bassema Akiki. Dwa lata pdzniej nagrode
JFryderyk” w kategorii: ,Album roku -
muzyka wspotczesna” otrzymata ptyta
Mykietyn: Il Koncert na wiolonczele

i orkiestre symfoniczng. Hommage a
Oskar Dawicki, takze z udziatem Bassema
Akiki. W 2016 roku dyrygent zostat
nominowany do International Opera
Awards w kategorii ,Najlepszy dyrygent
mtodego pokolenia”. Bassem Akiki zostat
dwukrotnie (2018, 2022) laureatem
Teatralnych Nagréd Muzycznych im. Jana
Kiepury w kategorii ,Najlepszy dyrygent”.

NARODOWA ORKIESTRA
SYMFONICZNA

POLSKIEGO RADIA

Historia zespotu siega roku 1935

i nierozerwalnie taczy sie z osobg Grzegorza
Fitelberga, ktéremu powierzono zadanie
stworzenia pierwszej w Polsce samodzielnej,
radiowej orkiestry symfonicznej. Zespot
zadebiutowat na antenie 2 pazdziernika
1935 i od tamtej chwili jest stale obecny

na falach Polskiego Radia. Po Il wojnie
Swiatowej orkiestra zostata reaktywowana
w Katowicach, a jej odbudowe powierzono
W 1945 r. Witoldowi Rowickiemu.

W kolejnych dekadach zespot sukcesywnie
wzmacniat swojg miedzynarodowa renome,
wystepujac w najwazniejszych salach
koncertowych $wiata i wspdtpracujac
z najwiekszymi artystami: Arturem
Rubinsteinem, Leonardem Bernsteinem,



Martha Argerich i Placido Domingo.
Prawykonania swoich utworéw powierzali
orkiestrze m.in. Witold Lutostawski, Wojciech
Kilar, Henryk Mikotaj Gérecki i Krzysztof
Penderecki, a ptyty NOSPR wydawane

byty przez renomowane wytwornie.

Na przestrzeni lat orkiestra kierowali
znakomici dyrygenci, m.in. Jan Krenz,
Kazimierz Kord, Tadeusz Strugata, Jerzy
Maksymiuk, Antoni Wit, Gabriel Chmura,
Jacek Kaspszyk i Alexander Liebreich. Bogate
tradycje muzyczne zespotu kultywowane

sg obecnie pod kierownictwem
artystycznym Lawrence’a Fostera. Funkcje
dyrektora naczelnego i programowego
petni Ewa Bogusz-Moore.

Siedzibg NOSPR jest nowoczesny budynek
projektu katowickiej pracowni Konior
Studio, mieszczacy sale koncertowa na
1800 miejsc, sale kameralng oraz liczne
przestrzenie warsztatowe i edukacyjne. Sala
koncertowa, z akustyka zaprojektowana
przez zespdt Nagata Acoustics, cieszy sie
opinig jednej z najlepszych pod wzgledem
akustycznym sal koncertowych $wiata.

W 2023 r. sala wzbogacona zostanie

o organy piszczatkowe, ktére bedg jednymi
z najwiekszych w europejskich salach
koncertowych. Mozliwosci tego miejsca
znajdujg szerokie uznanie srodowiska
muzycznego, czego dowodem jest
przyjecie NOSPR do miedzynarodowej
organizacji ECHO skupiajacej 21 najbardziej
prestizowych sal koncertowych w Europie.
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JONATHAN HARVEY 19392015
Mortuos plango, vivos voco na taSme (1980)

GIACINTO SCELSI "905-1988
Elohim na 10 instrumentow smyczkowych
z amplifikacjq (1967) [prawykonanie polskie]

SANDOR VERESS 9°7-1992
Passacaglia concertante na obdj i orkiestre
smyczkowa 1961) [prawykonanie polskie|

[przerwa)

WITOLD LUTOSEAWSKI 91571994
Preludia i fuga na 13 instrumentow
smyczkowych (1973

IGOR STRAWINSKI +582-1971
Apoteoza z baletu Apollon musagéte
na orkiestre smyczkowsq (1928

MAKSYMILIAN LIPIEN ©béi
JOANNA POPOWICZ rrojckeja diwicku
AUKSO - ORKIESTRA KAMERALNA
MIASTATYCHY

MAREK MOS cyryzent



rancucH XXI

JONATHAN HARVEY 939200
Mortuos plango, vivos voco
| Umartych optakuje, zywych
wzywam| na tasme

CZAS | MIE)JSCE POWSTANIA
Paryz, VII-VIIl 1980
OKOLICZNOSCI POWSTANIA
zamoéwienie Centre Georges Pompidou

CZAS TRWANIA
’

9

PIERWSZA PREZENTACJA
Lille, 30 Xl 1980
PIERWSZA PREZENTACJA POLSKA

Warszawa, 24 IX 2004 (XLVII ,Warszawska Jesien”)

KOMENTARZ KOMPOZYTORA
ompozycja ta jest odbiciem moich doswiadczen z lat 1975-1980,
kiedy moj syn Dominik nalezat do chéru katedry w Winchester.
Materiat stanowia dzwieki jego gtosu oraz wielkiego dzwonu
tenorowego tej swiatyni. Potezny, czarny dzwon o nadludzkiej sile
opatrzony zostat inskrypcja:

HORAS AVOLANTES NUMERO MORTUOS PLAN[G]O: VIVOS AD PRECES VOCO
to znaczy:

MIJAJACE LICZE GODZINY UMARLYCH OPLAKUJE: ZYWYCH WZYWAM NA
MODLITWE

Stad zaczerpnatem stowa $piewane przez gtos chtopiecy. Przebieg
wysokosciowy i rytmiczny kompozycji wywodzi sie w catosci z widma
dzwieku wspomnianego dzwonu — strukturze bogatej i nieregularnej,
nie majacej nic wspodlnego ani z tonalnoscia, ani z dodekafonia, ani
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z modalnoscia w sensie jakiejkolwiek tradycji Wschodu czy Zachodu; na
strukturze w swoim rodzaju jedynej. Osiem czesci kompozycji opiera
sie na o$miu najnizszych alikwotach widma; akordy wykorzystuja zbidr
jego trzydziestu trzech sktadowych. Modulacje miedzy poszczegdlnymi
obszarami spektrum dokonuja sie z udziatem glissand. Nieustanne
przechodzenie od widma spiewanych samogtosek do spektrum
dzwonu zostato osiggniete przez manipulacje elementami obu struktur.
Sciany sali koncertowej petnia role ptaszcza dzwonu, otaczajacego
stuchaczy. Wokot nich (efekt szczegdlnie wyrazisty w oryginalnej wers;ji
z projekcja o$miokanatowa) szybuje uwolniony gtos chtopca.

Utwor zostat zamowiony przez Centre Georges Pompidou z mysla
o IRCAM i po raz pierwszy zaprezentowany w czasie specjalnego dnia
IRCAM podczas Festiwalu w Lille, z0 listopada 1980. Zrealizowatem go
z pomoca Stanleya Haynesa w studiu IRCAM w lipcu i sierpniu 1980.



GIACINTO SCELSI

CZAS POWSTANIA

1965-1967

CZAS TRWANIA
’

5

OBSADA
grupa |: 2 skrzypiec
grupa lI: 2 skrzypiec, altdwka, wiolonczela
grupa lll (amplifikowana): 2 altowki, 2 wiolonczele

GLOSY O GIACINTO SCELSIM
celsi czesto przenosi sie ze sfery zmiennych wysokosci
dzwiekowych i rytmdw w dziedzine samej barwy. Juz w 1955

powstaje utwér Pwyll na flet solo [...], oparta na jednym dZzwieku g.

[...] Kazdy z [Quattro pezzi su una nota sola] [...] zaczyna sie od [...]

wybranego jedynego dzwieku i tylko dzieki roznym proporcjom

instrumentacyjnym, dzieki ujeciom rytmu i dynamiki uzyskuje pewna
zmiennos$¢ muzyki, naturalnie statycznej. Niekiedy owa statycznosc
bywa ozywiana przez vibrata i tryle, pojawiaja sie tez dzwieki sasiednie,
czasem obce figury, ale muzyka powraca szybko do swego punktu
wyjscia. [...] [Kompozytor] odgradza sie dzieki ograniczonej poetyce
swojej muzyki od wszystkiego tego, co w muzyce jest chaosem

i nadmiarem. Wsrod licznych koncepgiji i ta jest mozliwa i sympatyczna.

Technika brzmieniowa Scelsiego zasadza sie na koncepcji dzwieku
Ltrojwymiarowego”, sferycznego, czyli fenomenu ztozonego

i zmiennego w swej strukturze wewnetrznej, ktéry oprécz wysokosci

i czasu trwania posiada réwniez walor przestrzenny — gtebie. [...] Scelsi
wigzat te przestrzennos¢ przede wszystkim z wrazeniem odczuwanym



przy kontemplacyjnym odbiorze dzwieku; ,gtebia” dzwieku miata dla
niego walor transcendentalny, wymiar kosmiczny. A Kosmos postrzegat
w perspektywie sakralnej. [...]

Giacinto Scelsi przez swoje uwrazliwienie na jakosci brzmieniowe
dzieta muzycznego, kontynuuje tradycje Klangfarbenmelodie, nadajac
jej nieco inny, wiasny i oryginalny sens. [...] w pierwszym utworze
orkiestrowym [okresu dojrzatego, Quattro pezzi su ona nota sola,
1959] kompozytor redukuje tworzywo muzyczne do tego stopnia,
ze w wielu fragmentach rzeczywiscie brzmi pojedynczy, w sensie
wysokoéci, dzwiek i na nim budowana jest ,melodia barw dzwiekowych”.
[...] Indywidualnos¢ koncepcji muzyki su una nota sola polega na
tym, ze caty utwor to jakby jeden makrodzwiek, rozciggniety w czasie
i ukazany w powiekszeniu. [...] powstaje wrazenie ciggtego pulsowania
dzwieku, ktéry przechodzi kolejne etapy przemian i transformac;ji
wewnetrznych, emanuje wtasng wewnetrzna energia.

monolicie dojrzatej twdrczosci Scelsiego kompozycja ta

stanowi wytom trudny do wyttumaczenia: Scelsi nagle
rezygnuje w niej ze swoich ulubionych chwytéw. Przebieg nie ma
charakteru statycznego, nie rozwija sie na sposob ciagty, nie jest
kontemplacja ,wnetrza” wybranego dzwieku — dominuje zmiennosc¢,
ruch, gwattowny przeptyw i pietrowe nawarstwienia dysonansow.
Podobna muzyke na smyczki mogtby moze napisac Xenakis, jednak
brzmienie Elohim, pomimo cata ostrosc, zdaje sie o wiele bardziej
niz u niego selektywne, wydestylowane i przejrzyste. Akord i melodia
zachowuja swojg autonomie. Uktad wysokosci wigze sie czytelnie ze
skalg oktatoniczng, dobrze znang i szeroko wykorzystywana (miedzy
innymi przez Bartdka, Strawinskiego i Szymanowskiego).

Gtownym watkiem kompozycji jest przeciwstawienie masywnego,
nisko ulokowanego osmiodzwieku (2 altowki i 2 wiolonczele po
$rodku estrady) pasmom wyzszym o fakturze poczatkowo bardziej
rozrzedzonej, lecz stopniowo tezejacej (partie pozostatych
instrumentow). Ostry, gto$ny i gwattowny dialog miedzy rejestrami
zastepujg w odcinku srodkowym glissandowe oscylacje i predkie
gamowe biegniki. Catos¢ konczy sie niespodziewanie — wyciszong
(ppp), diatoniczna fraza skrzypiec.



SANDOR VERESS

MIE)JSCE | CZAS POWSTANIA

Berno, l11-VI 1961
DEDYKACJA

Heinz Holiger und den «Festival Strings Lucerne» gewidmet
PRAWYKONANIE

Lucerna, 31 VIl 1961; Heinz Holliger,

Festival Strings Lucerne, Rudolf Baumgartner

CZAS TRWANIA
’

19
OBSADA
obdj solo; dwie grupy skrzypiec, altowki,

wiolonczele, kontrabasy

GLOSY O KOMPOZYTORZE | UTWORZE
eress urodzit sie na Wegrzech i spedzit tam potowe swego zycia.
Nie mogac pogodzi¢ sie ze zmianami politycznymiw swoim

kraju, wyemigrowat w 1949 r. do Szwajcarii, ktdrej obywatelem stat

sie na krotko przed $miercia. Zaproszony do wygtoszenia wyktadow

w Uniwersytecie Bernenskim, osiadt w Bernie na state. W roku 1950

zostat zatrudniony jako wyktadowca teorii i kompozycji w tamtejszym

konserwatorium, gdzie jego studentami byli m.in. Heinz Holliger i Jurg

Wyttenbach. Kontakty z Paulem Sacherem zaowocowaty zamowieniami

i prawykonaniami kilku waznych w dorobku Veressa kompozyciji. (...)

Veress byt jednym z najwybitniejszych przedstawicieli pokolenia

kompozytoréow dojrzewajgcego pod bezposrednim wptywem Bartdka

i Kodalya. Jego dzieto taczy gtdowne prady stylistyczne modernizmu

z tradycjami wegierskiej kultury muzycznej. Po Bartoku odziedziczyt

niezmordowana wynalazczosc i uparte dazenie do jednolitosci

stylu. Jego inwencja melodyczna wykazuje wptywy Kodalya (...).

Na poczatku lat 50. — w Il Symfonii i Trio smyczkowym — Veress



wypracowat wiasng odmiane techniki dwunastotonowej. Rozluznienie
przyjetych wtedy regut nastapito po roku 1960, czego przyktadami

sa kompozycje takie, jak Trio fortepianowe i Kwintet na instrumenty
dety. Do najwazniejszych utwordw z ostatniego okresu tworczosci
Vereesa naleza: Orbis tonorum na orkiestre kameralna (1986), Koncert
klarnetowy (1982), Tromboniade [koncert na dwa puzony z orkiestra]
(1990), a przede wszystkim — poemat choralny Das Glasklcéngespiel [do
stéw Hermanna Hessego] (1978).

Forma Passacaglii uktada sie symetrycznie wokot centralnego
Andante, in modo d’'una ballata. Spokojna introdukcja (Andante

con moto) prowadzi do epizodu Allegro scherzando o stopniowo
narastajacym tempie. Po wspomnianej wariacji Srodkowej nastepuje
odcinek motoryczny (Molto allegro. Allegrissimo). Zakorczenie —
przechodzace od Molto allegro do Andante — nawiazuje do poczatku
utworu.

Punkt wyjscia stanowia dwie serie dwunastodzwiekowe,
wykorzystywane juz od pierwszego wejscia oboju z wielka
rozmaitoscia uje¢ harmonicznych i rytmicznych. [...] Kompozycja
czerpie swe zywotne sity zarowno z jednorodnosci i scistosci
barokowego schematu passacaglii, jak rowniez ze swobody i zywiotu
gry powigzanych z ideami homo ludens i homo ornans, o ktérych
kompozytor tak chetnie wspominat w rozmowach. Oba elementy tacza
sie tutaj z gatunkiem solowego koncertu.



WITOLD
LUTOSEAWSKI

CZAS POWSTANIA
1970-VIll 1972
OKOLICZNOSCI POWSTANIA
Zamowienia amerykanskiego dyrygenta
Maria di Bonaventura (1924-2017)
DEDYKACJA
to Mario di Bonaventura
PRAWYKONANIE
Weiz k. Grazu, 12 X 1972 (festiwal ,Steirischer Herbst”), Orkiestra
Kameralna Radia i Telewizji w Zagrzebiu, Mario di Bonaventura
PRAWYKONANIE POLSKIE
Warszawa, 30 1X 1973 (XVII ,Warszawska Jesien”)
Zespot Kameralistow Filharmonii
Narodowej, Witold Lutostawski
CZAS TRWANIA
35’ [wersja petna]
OBSADA

7 skrzypiec, 3 altéwki, 2 wiolonczele, kontrabas

KOMENTARZE KOMPOZYTORA

twor [Preludia i fuga] moze by¢ wykonywany w catosci lub

w roznych skroconych wersjach. W wypadku wykonania w catosci
obowiazuje wskazana kolejnosc [siedmiu] Preludidw. Natomiast
oddzielnie wykonywa¢ mozna dowolng ilos¢ Preludiow w dowolnej
kolejnosci, facznie ze skrocong wersja Fugi lub tez bez niej. Pomiedzy
Preludiami nie nalezy stosowac pauz, skomponowane sg bowiem
w taki sposob, ze zakoriczenie kazdego z Preludidw moze zachodzi¢ na
poczatek ktoregokolwiek z pozostatych”.



JLPreludia i fuga] to utwdr ditugi (35 minut), zajmujacy pot

koncertu, a dla wszystkich zespotdw, ktore pragnety mie¢ moj

utwor w repertuarze, istotna byta mozliwos$c¢ swobodniejszego
manewrowania nim jako pozycja programu koncertowego. Wobec
tego datem mozliwos¢ zagrania np. jednego preludium na bis lub kilku
preludidw dowolnie wybranych jako intermezzo miedzy dtuzszymi
pozycjami (...). Traktuje to rowniez jako eksperyment, zreszta
drugorzedny. Celem jego byto skomponowanie duzej formy, jaka jest
fuga, w taki sposdb, zeby takze przy wprowadzeniu skrétéw — Scisle
przez mnie okreslonych — utwér miat swéj formalny sens i nie tracit
zbyt wiele”.

|

ntrodukcja poprzedzajaca ukazanie sie pierwszego tematu [fugi]

i wszystkie taczniki napisane sa w ten sposob, ze sie nimi dyryguje

i s3 one harmonicznie zmienne, to znaczy zmienia sie w nich rodzaj
wspotbrzmien, i to stosunkowo szybko, podczas gdy wszystkie miejsca,
w ktorych wystepuja tematy, s aleatoryczne, a wiec harmonicznie
statyczne.

[...] poszczegdlne partie ekspozycji fugi nie wystepuja w postaci
jednej linii melodycznej, jak to jest w fudze barokowej [...], lecz
wystepuja w formie wiazki kilku linii [...]. Wigzka taka polega na tym,
ze wyznaczony jest tor, po ktorym wszystkie dzwieki danej wigzki sie
posuwaja [...]. Tylko rytm nie jest identyczny, jest jednak podobny. Jest
to jakby niedoktadne widzenie tej linii melodycznej [...].

Tematdw jest szesc. [...] pierwszy — cantabile, drugi — grazioso,
trzeci — lamentoso, czwarty — misterioso, pigty — estatico i szésty —
furioso. [...]

Po ekspozycji szesciu tematdw przedzielonych odrebnym watkiem
tacznikowym, ktory rowniez zgodnie z ewolucjg samych tematéw
wystepuje w coraz to bardziej ozywionym ruchu [...], nastepuje dtugi
tacznik o zmiennym i kaprysnym tempie, bedacym niejako dalszym
ciggiem czy rozwinieciem wszystkich krotkich tacznikdw znajdujacych
sie poprzednio. Prowadzi on do tego, co w klasycznej fudze jest
przetworzeniem. Nie jest to fragment podobny do klasycznego
przetworzenia, poniewaz nie ma tam wtasciwie dostownych cytatow
z tematow. Sa tylko aluzje do nich, ukazujace sie zawsze w co najmniej
dwdch warstwach, przy czym zawsze tacza sie dwa rozne tematy. [...]
Jest to dos¢ dtuga partia, ktora gra sie caty czas pianissimo [...].



Potem nastepuje jeszcze dtuzsza sekcja ad libitum, w ktdrej dochodzi
do gtosu materiat analogiczny do dwodch ostatnich tematdw (estatico
i furioso). Nadaje to gwattowny charakter temu epizodowi, po ktérym
nastepuje stretto. [...] Jest to nawarstwienie szesciu tematow. [...] Takie
stretto wystepuje dwukrotnie. [...] po unisonie fortissimo, ktéry zjawia
sie po drugim stretcie, instrumenty rozchodza sie w gore i w dot,
i nastepuje kulminacyjny moment catej fugi, opatrzony okresleniem
tutta forza. [...] nie ma on zadnych zwigzkdw ani z tematami, ani
z tacznikami. Jest to zupetnie nowa muzyka. [...] nastepuje po niej coda,
w ktorej wprowadzony jest nowy temat, powtarzany szereg razy przez
rézne instrumenty. Temat wygasa dtugo. [...] Kiedy juz wszystko zostaje
wyciszone, nastepuje krociutkie zakonczenie, sktadajace sie z trzech
taktow muzyki, majgcej wyrazne podobienstwo do watku tacznikowego,
ale charakter wyraznie koricowy.



IGOR STRAWINSKI

MIE)JSCE | CZAS POWSTANIA

Talloires (Gérna Sabaudia), lato 1927 — Paryz, 20 1 1928
OKOLICZNOSCI POWSTANIA

zamoéwienia Biblioteki Kongresu USA

i amerykanskiej mecenaski sztuk,

Elizabeth Sprague Coolidge (1864-1953)
LIBRETTO

Igor Strawinski wg homeryckiego Hymnu do Apollina
PRAPREMIERA

Waszyngton, 27 IV 1928; choreografia: Adolph Bolm,

scenografia: Nikotaj Riemizow, dyrygent: Hans Kindler
CZAS TRWANIA

4’ [Apoteozal]

30' [catosé baletu]
OBSADA

dwie grupy skrzypiec, altowki,

dwie grupy wiolonczel, kontrabasy

GLOSY O BALECIE APOLLON MUSAGETE

it o Apollinie, synu Zeusa i Lety, greckim bogu swiatta, opiekunie

sztuk i nauczycielu muz, nasunat Strawinskiemu pomyst
stworzenia [...] poetyckiej wizji baletowej. [..] Wzorowana na muzyce
baletowej z czaséw Lully’'ego [...] partytura Apolla i muz zbudowana
jest na tradycyjnym schemacie klasycznych pas de deux, wariacji i pas
d’action, narzuca wiec choreografowi koniecznos¢ podporzadkowania
sie surowej dyscyplinie tarica klasycznego i oddania wielkiej prostoty,
przejrzystosci i precyzji muzyki.



[Strawinski pragnat] napisac tak zwany ,biaty balet”, to znaczy balet
oparty catkowicie na abstrakcyjnych figurach choreograficznych tanca
klasycznego; pozbawiony wszelkiego zamystu psychologicznego,
narracyjnego czy wyrazowego [...]. [Znaczenie choreografii] jest
czysto alegoryczne: Muzy przedstawiaja swoje sztuki Apollinowi,

by zyskac jego przyzwolenie. [...] balet korczy sie Apoteozg. W tym
ostatnim fragmencie odstania sie podwdjne dno tego i tylu innych
utwordw neoklasycznych Strawiriskiego. Podwojne dno — albo

lepiej wieloznacznosc, znamionujaca takze najwieksze dzieta sztuki
klasycznej Hellady, gdzie wzniosta pogoda taczy sie czesto z poczuciem
tragicznego przeznaczenia.

Najwspanialszym momentem symfonicznym jest bezdyskusyjnie

hymn apoteozy (wejscie na Parnas), ktére przynosi piekng konkluzje
catej koncepcji i zawiera bardzo obiecujace elementy nowego stylu
majestatycznej prostoty. Sam éw hymn jest usprawiedliwieniem catego
dzieta.

Strawinski o$wiadczyt Craftowi: ,Apollo jest hotdem dla francuskiego
wieku XVII". [...] Apollo, ktéry przeszedt w starozytnym Rzymie proces
solaryzaciji, byt wszak centralna figura ikonologiczng Wersalu. [...] Aluzje
do dworu Ludwika XIV tatwo odczytac w scenie pierwszej, nawigzujace;j
do uwertury w typie Jean-Baptiste Lully'ego, z rytmami punktowanymi
zaznaczajacymi wejsécie krdla. [...] Takze zakornczenie Apolla
mozna wigzac¢ z Francja Wielkiego Wieku. Apoteoza to [jak podaje
stownik Grove’a] ,forma muzyki instrumentalnej, w ktorej element
programowy stanowit hotd dla zmartego muzyka, zazwyczaj Lully’ego.
Doswiadczajacy takich wzgleddw zmarli sg w apoteozie witani na Gorze
Parnas przez Apolla (reprezentujacego Ludwika XIV). [...]

Zrodtem tragicznosci Apolla nie jest ani wina, ani hybris. Nic
nieprawego sie nie zdarza, sprawy nie schodza na ludzkie niziny.
Nawet agon Muz pozbawiony jest dramatycznosci [...]. Odstaniaja sie
przed nami, jedna po drugiej, formy harmonijne, zarazem zmystowe
i posagowe. Strawinski chciat, by w pamieci stuchowej przypominaty
,czysty fresk w manierze Poussina”. To ,plastyczny realizm” (Arthur
Lourié) ksztattdw rzezbionych w $piewnym zywiole smyczkdw,
przypominajacy hellenistyczny styl mokrych szat, miekkich dla oka
i twardych w dotyku. Tak jakby Strawinski demonstrowat prawdziwosc



Nietzscheanskiego dictum o sztuce apollinskiej: , Tylko jako fenomen
estetyczny istnienie i $wiat znajduja wiekuiste usprawiedliwienie”.
Zrodio tej niewyczerpanej petni form nazwat Nietzsche pierwiastkiem

dionizyjskim. Tragiczna jest nieuchronna skonczonos¢ kazdej
apollinskiej formy indywidualnej, w ktérej przejawia sie niezniszczalne

dionizyjskie zycie. [...]

[...] [durowej] solaryzacji Apolla [w Apoteozie] towarzyszy
rozedrgany cien koricowego h-moll. Razem tu piekno i wzniostosg,
kosmos i chaos. Ambiwalencja boga — podobnego Sziwie niszczyciela,
ktory stoi na strazy porzadku. Zagadka bez rozwigzania. Towarzyszy jej
stoicka muzyka, harmonia umiaru, gorzka i czysta. Chtodna jak wody
Hippokrene, tego nieludzkiego zrodta poetyckiego natchnienia.

MAKSYMILIAN LIPIEN
Pierwszy oboista Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach.
W 2008 roku ukonczyt z wyrdznieniem
Akademie Muzycznag w Krakowie, gdzie
studiowat pod kierunkiem Arkadiusza Krupy.
Jest laureatem Il miejsca ex aequo
na Ill Miedzynarodowym Akademickim
Konkursie Oboistéw i Fagocistow
w todzi (1i Il nagrody nie przyznano),
Il miejsca w Ogdlnopolskim Konkursie
Instrumentdw Detych w Olsztynie, | miejsca
w Makroregionalnych Przestuchaniach
Instrumentdw Detych Drewnianych
w Lublinie oraz IV miejsca na Ogdlnopolskim
Konkursie Mtodego Muzyka w Szczecinku.
Byt stypendysta Fundacji ,Porozumienie bez
barier” Jolanty i Aleksandra Kwasniewskich.
Uzyskat rowniez stypendium Ministra
Kultury i Sztuki. Wystepowat w Polsko-
-Niemieckiej Mtodej Filharmonii oraz
Miedzynarodowej Akademii Bachowskiej
pod dyrekcja Helmuta Rillinga.
Wspotpracuje z wieloma orkiestrami;
naleza do nich m.in. Sinfonietta Cracovia,
Sinfonia Varsovia, aukso - Orkiestra

Kameralna Miasta Tychy, Orkiestra
Akademii Beethovenowskiej i Polska
Filharmonia Kameralna w Sopocie.

Jako solista brat udziat m.in.

w Festiwalu Witolda Lutostawskiego
Jancuch XIV” i Festiwalu ,Wratislavia
Cantans’, wystepujac z takimi
orkiestrami jak NOSPR, aukso i Orkiestra
Akademii Beethovenowskiej.

W latach 2004-5 byt pierwszym
oboistg Narodowej Libariskiej Orkiestry
Symfonicznej w Bejrucie. Od 201z roku
jest rowniez asystentem w klasie oboju
w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie.

MAREK MO$
Polski dyrygent, skrzypek i kameralista.
Zatozyciel i dyrektor artystyczny
AUKSO — Orkiestry Kameralnej Miasta
Tychy, a takze dyrektor festiwali Letnia
Filharmonia AUKSO i AUKSODRONE.
Ksztatcit sie w Bytomiu i Katowicach.
Jego pedagogami byli Kazimierz
Debicki i Andrzej Grabiec.



Byt zatozycielem i wieloletnim
prymariuszem Kwartetu $laskiego. Wraz
z nim wystepowat na prestizowych
festiwalach i najznakomitszych
estradach swiata, m.in. Konzerthaus
w Wiedniu, Concertgebouw i De IJsbreker
w Amsterdamie, Vredenburg w Utrechcie,
Schauspielhaus w Berlinie, Tivoli
w Kopenhadze, Tonhalle w DUsseldorfie,
deSingel w Antwerpii, Merkin Hall
w Nowym Jorku i Jordan Hall w Bostonie.

Z Kwartetem Slaskim dokonat kilkudziesieciu

prawykonan utworow polskich
i zagranicznych, z ktérych znakomita
wiekszos¢ zostata dedykowana zespotowi.
Od ponad 20 lat prowadzi AUKSO
— Orkiestre Kameralna Miasta Tychy.
Z zespotem wykonuje muzyke wspotczesna,
filmowa, jazzowa, popularng; szczegdlnym
upodobaniem darzy tworczoséc balansujaca
na granicy gatunkow. Nie stroni jednak od
klasyki, czego przyktadem sg wykonania
wszystkich symfonii Beethovena
oraz kompletu Symfonii londyriskich
Haydna. Wystepowat z czotowymi
przedstawicielami polskiej muzyki
elektroakustycznej (Stefan Wesotowski,
Jacaszek, D) Lenar) i zagranicznej muzyki
elektronicznej (Squarepusher, Mira
Calix); wspotpracowat z Aphex Twinem
i Johnnym Greenwoodem. Wraz z AUKSO
chetnie angazowany jest do interpretacji
twdrczosci muzykdw jazzowych. Od
wielu lat wspotpracuje z Leszkiem
Mozdzerem i Michatem Urbaniakiem;
koncertowat z Tomaszem Starika,
Andrzejem Jagodzinskim, Maciejem Obara.
Dzieli scene rowniez z artystami muzyki
popularnej jak Voo Voo czy Zakopower.

Prowadzit orkiestry krajowe
jak i zagraniczne, m.in. Chicago
Philharmonic Orchestra i Ensemble
Modern. Jest opiekunem artystycznym
Elblaskiej Orkiestry Kameralnej.

Dyrygowat w krajach Europy, Azji,
Ameryki Potudniowej, a ostatnio takze
w nowojorskiej Carnegie Hall (koncert
Gtosy Gdr). Wystepowat na czotowych
polskich festiwalach muzyki wspotczesnej,
m.in. Sacrum Profanum w Krakowie,
Warszawskiej Jesieni, Festiwalu Prawykonan
,Polska Muzyka Najnowsza” w Katowicach.
Z AUKSO regularnie gosci na Festiwalu
Muzyki Filmowej w Krakowie.

Razem z tyska orkiestra nagrywat
utwory polskich kompozytoréw do
projektu 100/100. Muzyczne dekady
wolnosci Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego. Regularnie bierze udziat
w sesjach nagraniowych muzyki filmowej
dla West One Music Group. Nagrywat
muzyke filmowg Wojciecha Kilara, Elliota
Goldenthala, Jonny’ego Greenwooda,
Davida Buckleya, Davida Kitay, Pawta
Mykietyn i Macieja Zielinskiego. Ptyty
z udziatem Marka Mosia wydawane
sa m.in. przez Nonesuch, EMI Classics,
Anaklasis, DUX, BeArTon, CD Accord.

Marek Mos jest laureatem
wielu konkurséw, m.in.: Konkursu
Muzyki Wspodtczesnej w Krakowie,

i Miedzynarodowej Trybuny UNESCO

w Paryzu. Otrzymat Nagrode Zwigzku
Kompozytordéw Polskich, Nagrode
LKoryfeusz Muzyki Polskie]”, srebrny
medal Zastuzony Kulturze ,Gloria Artis”,
Nagrode Marszatka Wojewddztwa
Slgskiego, a takze kilku statuetek



JFryderyka”. W roku 2009 otrzymat

honorowe obywatelstwo Miasta Tychy.
Jest wyktadowca Akademii Muzycznej

im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

AUKSO - ORKIESTRA
KAMERALNA MIASTATYCHY
Zespot powotany zostat do zycia przez
grupe absolwentéw Akademii Muzycznej
w Katowicach wspdlnie z Markiem Mosiem,
skrzypkiem, dyrygentem i kameralista.
Nazwa ,AUKSO” — z greckiego:
,wzrastanie” — stata sie dewizg zespotu.
W te idee wpisuja sie projekty edukacyjne
podejmowane przez orkiestre Od 2000 roku
na Podlasiu odbywa sie ,Letnia Filharmonia
AUKSO”: kursy mistrzowskie, préoby otwarte,
koncerty, ktére przyciagajag mtodych
muzykdw i melomanodw z catego kraju.
Repertuar zespotu rozpiety jest od
klasyki po muzyke wspodtczesng, ze
szczegdlnym uwzglednieniem muzyki
polskiej. Prawykonania swoich utwordéw
powierzali zespotowi m.in.: Wojciech Kilar,
Zbigniew Bujarski, Aleksander Lason,
Grazyna Pstrokonska-Nawratil, Piotr
Moss czy Cezary Duchnowski. AUKSO jest
cenionym interpretatorem twdérczosci
polskich kompozytoréw — ma na koncie
liczne albumy z repertuarem m.in. Grazyny
Bacewicz, Henryka Mikotaja Goreckiego,
Witolda Lutostawskiego, Wojciecha
Kilara i Zbigniewa Preisnera. Nagrywa
tez z powodzeniem muzyke filmowa
kompozytorow o $wiatowej stawie takich
jak m.in. Elliot Goldenthal czy $ciezki
dzwiekowe do gier komputerowych.
Szczegdlnie interesujgca dla AUKSO

jest strefa pogranicza — taczenie klasyki

Z jazzem, muzyka alternatywna, rockiem

i poszukiwanie dla tych gatunkdéw
wspdlnego mianownika lub odwrotnie:
zabawa przeciwienstwami i zderzanie
odrebnych jezykdw muzycznych. W tym
obszarze AUKSO wspotpracowato z takimi
osobowosciami $wiata muzyki jak: Leszek
Mozdzer, Tomasz Stanko, Urszula Dudziak,
Michat Urbaniak czy Motion Trio.

Wspodtpraca AUKSO z Aphex Twinem
i Jonnym Greenwoodem w ramach
Europejskiego Kongresu Kultury we
Wroctawiu (2011) zostata uhonorowane
nagroda ,Koryfeusz Muzyki Polskiej”

w kategorii ,Wydarzenie Roku 2011".
Wspotpraca ta zaowocowata wydanym

rok pdzniej naktadem amerykanskiej
wytwérni Nonesuch Ibumem pt. ,Krzysztof
Penderecki / Jonny Greenwood”.

AUKSO jest laureatem nagrody
JFryderyk 201" w kategorii ,Najwybitniejsze
Nagranie Muzyki Polskiej” za zrealizowany
wspdlnie z Januszem Olejniczakiem
album Chopin. Wydanie Narodowe.

Koncerty AUKSO obejmuja catg Europe,
Azje, Ameryke Potudniowa. Z zespotem
wystepowali m.in.: Jerzy Maksymiuk, Marc
Minkowski, Rudolf Barszaj, Howard Shelley,
Jacek Kaspszyk, Wtadystaw Ktosiewicz,
Daniele Alberti, Piotr Anderszewski,
Andrzej Bauer, Kaja Danczowska, Agata
Szymczewska, Janusz Olejniczak, Olga
Pasiecznik czy The Hilliard Ensemble.
AUKSO gosci na najwazniejszych festiwalach
w Polsce takich jak, m.in. Wielkanocny
Ludwiga van Beethovena, Wratislavia
Cantans, Warszawska Jesien, Sacrum
Profanum, Festiwal Muzyki Filmowej, Festiwal



Dialogu Czterech Kultur, Jazz Jamboree,
Festiwal Gwiazd w Miedzyzdrojach;

a takze zagranica, m.in. w Barbican Centre,
SESC Sao Paulo, Auditorio Palacio de
Congresos Zaragoza, Teatro Caja Duer, czy
na festiwalu Armonie Sotto La Rocca.
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WITOLD LUTOSEAWSKI 97571994
Grave. Metamorfozy na wiolonczele
i fortepian (1981

PAWEL SZYMANSKI ‘954

Compartment 2, Car 7 na wibrafon
i trio smyczkowe (2003)

[przerwa)

HANS ABRAHAMSEN 952
Schnee. Kanony na 9 instrumentow (2008

CHAIN ENSEMBLE
ANDRZE) BAUER dyrygent, wiolonczela



WITOLD
LUTOSEAWSKI

DATA POWSTANIA
1981

DEDYKACJA
Stefan Jarociriski in memoriam

PRAWYKONANIE
Warszawa, 22 IV 1981; Roman Jabtonski, Krystyna Borucinska

CZAS TRWANIA
’

7

WYPOWIEDZ KOMPOZYTORA

e Stefanem Jarociriskim [1912-1980] taczyty mnie wiezy bardzo

$cistej, goracej przyjazni. (...) Po $mierci Stefana zwrdcono
sie do mnie z pytaniem, czy wzigtbym udziat w wieczorze Jego
pamieci, w charakterze prelegenta. Nie wyobrazatem sobie, co
wtasciwie miatbym mowic, biorac pod uwage udziat kolegdw Stefana
Jarocinskiego z Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk czy innych
instytucji, ktérych byt cztonkiem. Postanowitem zatem w inny sposob
uczcic¢ Jego pamiec, mianowicie piszac utwor poswiecony jego Osobie.
Decyzja ta spotkata sie przychylnym przyjeciem organizatordw,
a ja poczutem sie bardziej na miejscu, sktadajac hotd w sposob,
powiedziatby, najlepszy, w jaki potrafie.

Jak wiadomo, Stefan Jarocinski przez dtuzszy czas zajmowat sie
muzyka i osoba Debussy’'ego, ktorym poswiecit dwie ksigzki oraz szereg
mniejszych prac. Otdz dzieki osobistym kontaktom wiem, ze poza
czysto zawodowym zainteresowaniem byt on przywigzany do muzyki
Debussy’ego. W zwigzku z tym, uznatem, ze w utworze poswieconym
Jego pamieci bytoby rzecza wtasciwa nawigzac do tworczosci tego



francuskiego kompozytora, co sie w istocie stato. Z poczatkowego
fragmentu Peleasa i Melizandy zapozyczytem mianowicie cztery
pierwsze dzwieki. Nie oznacza to, aby stanowity one tylko motto czy
cytat. Dzwieki te tworza poczatek pewnej mysli muzycznej, ktéra snuje
sie dalej, w sposdb wiasciwy tylko dla mojej muzyki. Ten cytat, ktory
zawiera cztery nuty, powraca w sposob, jak sadze, logiczny przy korcu
utworu, w formie dynamicznej kulminacji, kiedy nuty te powtdrzone sa
fortissimo przez wiolonczele solo, bez akompaniamentu fortepianu.
Zreszta — jak powiedziatem — logiczny powroét tych czterech
dzwiekow wynika stad, iz cata melodyka, a wiec to, co tworzy partie
wiolonczeli, zbudowana jest na 12-dzwiekowym szeregu. Szereg ow
dwunastokrotnie podlega automatycznym transpozycjom, tak ze
ostatecznie powraca do tego samego dzwieku. Te cztery pierwsze nuty
w sposob catkowicie naturalny zataczajg wiec swoisty okrag jako jego
punkt poczatkowy i koncowy. (...) Warto moze wspomnied, ze podtytut
utworu brzmi: Metamorfozy na wiolonczele i fortepian, poniewaz jego
forma zblizona jest do Metamorfoz z mojej Muzyki zatobnej, napisanej
w1958 roku dla upamietnienia dziesigtej rocznicy Smierci Béli Bartoka.

RELACJA Z PRAWYKONANIA
,Nie wszystkie wieczory zapowiedziane jako uroczyste sa takimi
w rzeczywistosci. Nie wszystkie spotkania poswiecone czyjejs

pamieci skupiaja uwage obecnych wytgcznie na osobie, ktorej

zostaty zadedykowane. (...) Tym razem stato sie inacze]. Tak mdwcy,

jak i stuchacze, byli na tym wieczorze obecni nie tylko fizycznie, ale

i duchowo, a mysl ich skupiata sie wytacznie na osobie tego, ktdrego tak
dobrze pamietali, tak wysoko cenili, tak bardzo kochali i ktorego brak

w swoim gronie tak bolesnie teraz odczuwaja. Puste krzesta Swiadczyty
o tym, ze ci posiadacze zaproszen, ktorzy przyszli tylko po to, aby
zaznaczy¢ swojg obecnosc¢ — zrezygnowali w stusznym podejrzeniu,

ze poczuliby sie obco w gronie ludzi, ktorzy przybyli tu po to, aby
zrekompensowac sobie jakos Jego nieobecnos¢ wsrdd nas. Zapewne
kazdy szukat tej rekompensaty inaczej. (...) Ja znalaztem ja przede
wszystkim w Grave Witolda Lutostawskiego.

Temat tego utworu rozpoczynaja cztery dzwieki grane przez
wiolonczele solo, zaczerpniete z (...) Debussy’ego. Dalszy ciag tematu
utrzymany jest w tym samym nastroju powagi czy nawet posepnosci.
Ale w kazdym kolejnym cztonie kompozycji (...) atmosfera stopniowo
sie rozjasnia a bieg muzycznych wydarzer przyspiesza. Staje sie to



— podobnie jak w Muzyce zatobnej — bez zmiany tempa, lecz tylko
przez rozdrobnienie wartosci rytmicznych. Druga analogia z (...) [tym]
dzietem dotyczy charakteru, w przewazajacej czesci niezatobnego.
Przewaga szybkiego ruchu i szerokiego rysunku nad rytmika i melika
statyczna w partii wiolonczeli, a zwtaszcza fortepianu, sprawia, ze
dominuje tu nastroj afirmacji zycia. Powrdt na koricu motywu z Peleasa
rozwinietego bardziej niz na poczatku nie jest (...) ewokacja tonu zatoby,
lecz metafizyczna refleksja, tak typowa dla zakonczen dziet Witolda
Lutostawskiego.

Wykonawcy Grave — Roman Jabtoriski i Krystyna Borucinska
— doskonale przygotowali sie do tego premierowego wystepu
(wiolonczelista grat z pamiecil). (...) trudno powstrzymac sie od
westchnienia, ze na ten krotki czas nasz najznakomitszy bodaj
pisarz muzyczny powinien byt otrzymaé przepustke Stamtad,
przyprowadzony przez znajacego najlepiej te drogi i bezdroza
Orfeusza. A moze, choc¢ tego nie zauwazylismy, tak sie stato? Jest to
prawdopodobne, jesli przyjmiemy, ze owego wieczora uczestniczylismy
w spotkaniu raczej dusz niz ciat”.



PAWEL SZYMANSKI

CZESCI UTWORU
I. [éwierénuta = 42]
1. [éwierénuta = 63]
CZAS POWSTANIA
2003
OKOLICZNOSCI POWSTANIA
zamoéwienie Alonzo King's LINEs Ballet
PRAWYKONANIE
San Francisco, 16 X 2003 [utwér wykonany jako muzyka
baletowa pod tytutem Vibraphone Quartet]
PRAWYKONANIE POLSKIE
Warszawa, 23 IX 2003 (XLVII ,Warszawska Jesie”)
Pawet Nowicki (wibrafon), Kwartet dafé:
Justyna Duda (I skrzypce), Aneta Dumanowska
(Il skrzypce), Anna Armatys (wiolonczela)
CZAS TRWANIA
ca 20’
OBSADA

wibrafon, skrzypce, altéwka, wiolonczela

Z WYPOWIEDZI KOMPOZYTORA

wentualnemu stuchaczowi mojej muzyki nic poza nig nie mam

do zakomunikowania. Nie zgdam od stuchacza, aby znalazt
W mojej muzyce to, co chciatbym, zeby w niej istniato, a czego, by¢
moze, nie udato mi sie w niej zawrzed; z drugiej strony nie pomagam
mu w odnalezieniu w tej muzyce tego, czego on sam nie potrafi
odnalez¢. Takie stanowisko uwazam za uczciwe. Muzyka opakowywana
bywa czesto w komentarze odautorskie — niejednokrotnie bardzo
efektowne werbalnie i w istocie bezsensowne, bo jak dotad, bardzo



niewiele zagadnien dotyczacych muzyki poddaje sie sensownemu
opisowi. Muzyka w swej czystej postaci jest (by¢ moze) trudniejsza
w odbiorze od innych sztuk, bo jest abstrakcyjna. (Gosposia jednego
z moich kolegdw muzykdw po wystuchaniu sonaty Scarlattiego
powiedziata: ,To tadne, ale jakie sa do tego stowa?”).

Probuje znalez¢ klucz do tradycji. Tradycja, w znaczeniu muzyki

z przesztosci, opartej na pewnych, dobrze funkcjonujacych
konwencjach, jest tworzywem, ale cos, co staje sie tworzywem, jest juz
czyms$ martwym. Biore z tego tworzywa cos, co moge zdemontowad,
rozebrac na kawatki, a potem ztozy¢ inng catos¢. Nie mam przy tym
jakichs tendencji destrukcyjnych. Przeciwnie — jest to rodzaj nostalgii
za czyms bardzo dobrze znanym, bliskim, czyms$ nieuchwytnym,
chociaz bardzo jasnym.

Na pytanie, czy moja muzyka odbija jakas rzeczywistosc, nie
potrafitbym odpowiedziec. [...] Cztowiek jest tego rodzaju maszyna,
ktéra sama nie rozumie do konca swojej struktury. By¢ moze moja
muzyka odbija moja rzeczywistos¢, by¢ moze ktos bytby w stanie mi
to nawet udowodnic. Ale jak nie wiem, czy tak jest. Pisanie muzyki
jest pewna czynnoscia. W momencie ukonczenia powstaje produkt
tego pisania i automatycznie tworzy sie bardzo duzy dystans, tak jak
w stosunku do jakiegos obiektu, ktory znam lepiej niz inne. Z drugiej
strony mam takie samo poczucie w trakcie stuchania fascynujacej mnie
cudzej muzyki, w ktdra staram sie wnikna¢. [..] W momencie, kiedy
dany utwdr mnie fascynuje jest dla mnie drugorzedna sprawa, czy
stanowi on wytwor cztowieka, czy natury. Teoretycznie rzecz ujmujac,
jesliistnieje skonczone, aczkolwiek mate prawdopodobieristwo, ze
szympans posadzony do maszyny do pisania napisze prawidtowo
zbudowany sonet, dla mnie nie bedzie miato znaczenia. Najwazniejsze,
ze jest sonet, a czy napisat go szympans czy Szekspir...

Dzieto sztuki ma sens, gdy jest w stanie ewokowac przezycia
estetyczne. Nie musi by¢ natomiast nosnikiem komunikacji miedzy
autorem a odbiorca.



WOKOt KOMPOZYTORA | UTWORU

a idiom kompozytorski Pawta Szymanskiego sktadaja sie

przede wszystkim dwa elementy nadrzedne. Pierwszy to
heterofonia, znana z dziejow nie tylko profesjonalnej muzyki i ktorej
zastosowanie obecne jest w muzyce wielu kompozytorow XX wieku,
reprezentujacych rézne oblicza estetyczne. Drugi jest specyficzna
wtasnoscia indywidualnej techniki kompozytorskiej Szymanskiego.
Polega na tworzeniu muzyki nie tyle z dzwiekdw, co z obiektéw juz
uprzednio ztozonych, struktur bedacych czastkami na przemian
ujawnianej i utajnianej struktury ,gtebokiej” (ukrytej). Tkwi ona
pod materig utworu i przebiega wraz z nim, dajac znaé o swym
istnieniu. Jest to pra- (lub pre-) utwor, napisany przez kompozytora
w konwencjonalnym zazwyczaj (bo nie zawsze) barokowym stylu.
Zwykle jest to kanon w unisonie lub kwincie, niekiedy fuga. Ten
zabieg mozna pordéwnac [...] do obiektu, ktérego jedne fragmenty sa
odkryte, inne zas$ ukryte tak, by odbiorca mogt sitg swojej wyobrazni
je zrekonstruowac. Technika ta stata sie elementem stylistyki, ktéra
Szymanski, wspodlnie ze Stanistawem Krupowiczem, nazwat w 1983
surkonwencjonalizmmem. Oba te elementy oraz wynikajace z nich
konsekwencje, nalezy rozpatrywac [...] jako wzajemnie sie warunkujace.
Gtowna ich konsekwencja jest binarnos¢, dwuczesciowose
i dwufazowos$¢ partytur, realizowana na wielu planach, dialektyka
traktowania materiatu dzwiekowego i strategii budowania formy
utwordw oraz stosunek do tonalnosci w sensie technicznym i tradydg;ji
w sensie idei.

W dorobku twérczym Pawta Szymanskiego obok utwordw
,surkonwencjonalnych” nieco miejsca zajmuja utwory jak najbardziej
konwencjonalne, wpisujgce sie w pewna historyczna epoke bez
zadnych lub prawie zadnych stylistycznie péZzniejszych naleciatosci. [...]
Une Suite de pieces de clavecin par Mr Szymariski powstata w roku
2001. [...] Sarabande ze Suity kompozytor wykorzystat ponownie

w napisanym w roku 2003 utworze Compartment 2, Car 7.

Pierwsza czes¢ Compartment 2, Car 7 jest efektem swobodnego
przeksztatcenia omowionej Sarabandy. Formalnie jest zblizona do
kompozycji wczesniejszej, ale zamiast formy binarnej z zakoriczeniem
nawigzujacym do poczatku ma forme repryzowa o schemacie

ABA,. Tym, co jg odrdznia od Sarabandy, jest ogdlny charakter czy



ekspresja. [...] nowy utwor dalece odbiega od dostojnej i medytacyjnej
prekompozycji [...].

Druga czes¢ jest bardziej jednolita konstrukcyjnie, a jej gtéwny pomyst
polega na przeptywie akordow o znanej z systemu dur-moll budowie
w regularnym metrum 2/4 i szesnastkowym rytmie. [...] przebieg utworu
nie pozostawia watpliwosci, ze mamy do czynienia z kompozycja jawnie
intertekstualna i algorytmiczna.

[...] tytut utworu jest parafraza tytutu obrazu Compartment C, Car
193 [...] amerykanskiego malarza Edwarda Hoppera. Powstate w 1938
roku dzieto Hoppera [...] przedstawia siedzaca samotnie w przedziale
wagonu kobiete, ktdra czyta ksigzke. Wszystkie przedmioty
z pierwszego planu, w tym ubidr kobiety i wystroj przedziatu, wskazuja,
ze czas przedstawiony to prawdopodobnie rok 1938; Widoczny przez
okno wagonu krajobraz z zachodem stonca sugeruje, ze pociag jest
wtasdnie w ruchu. [..] Mozemy przypuszczad, ze Pawet Szymanski [...]
chciat, aby stuchacz kojarzyt jego Compartment 2, Car 7 ze wskazanym
obrazem i aby uznat jego kompozycje za dzwiekowe dopetnienie
obrazu, za potencjalny swiat dzwiekdw styszanych przez namalowana
postac.

[Hopper] Wiernie pokazuje architekture wielkomiejska i drewnianych
domow wybrzeza, mosty, szosy, stacje beznzynowe, z rzadka sceny,
w ktorych wystepuje pare postaci, najczesciej jednak samotna kobieta,
jasnowtosa, [...] mniej wiecej czterdziestoletnia, wpatrzona w pustke
albo mur czynszowego domu za oknem. [..]

Hopper stanowczo nie przeprowadza zadnej analizy spotecznej,
trese, ktdrg probuje uchwyci¢, wymyka sie stowom, tyle ze waznym
jej sktadnikiem jest litos¢. [...] Maluje alienacje, wystrzegajac sie
jakiegokolwiek programu, starajac sie robi¢ mozliwie najuczciwszy
uzytek z ptétna i pedzla, portrecista rzeczywistosci.



HANS ABRAHAMSEN

CZAS POWSTANIA
2006-2008
OKOLICZNOSCI POWSTANIA
zamowienie Westdeutshcer Rundfunk dla Dni
Nowej Muzyki Kameralnej w Witten
DEDYKACJA
dedicated to Harry Vogt and Ensemble Recherche
PRAWYKONANIE
Witten, 26 IV 2008; Ensemble Recherche
PRAWYKONANIE POLSKIE
Katowice, 10 Xll 2017; Orkiestra Muzyki Nowej,
Szymon Bywalec
CZAS TRWANIA
60’
OBSADA
flet (z fletem piccolo i altowym), obdj (z rozkiem
angielskim), klarnet (A, B, Es, klarnet basowy B), 2 fortepiany,
perkusja (tam-tam medio, dzwoneczki [janczary],
arkusze papieru), skrzypce, altéwka, wiolonczela
CZESCI UTWORU
Canon 1a. Ruhig aber beweglich [smyczki, fortepian]
Canon 1b. Fast immer zart und stille [tutti]
Canon 2a. Lustig spielend, aber nicht zu lustig, immer
ein bisschen melancholisch [smyczki, fortepian]

Intermezzo 1 [smyczki, dete]

Canon 2b. Lustig spielend, aber nicht zu lustig,
immer ein bisschen melancholish [tutti]
Canon 3a. Sehr langsam, schleppend und mit

Tribsinn (im Tempo des , Tai Chi”) [smyczki, dete]



Canon 3b. Sehr langsam, schleppend und mit
Tribsinn (im Tempo des , Tai Chi”) [smyczki, dete]

Intermezzo 2 [smyczki]

Canon 4a (minore) (Hommage a WAM).
Stiirmich, unruhig und nervés [tutti]

Canon 4b (maggiore). Sehr stiirmich, unruhig und nervés [tutti]
Intermezzo 3. [vcl, fl picc, cl]

Canon 5a (rectus). Einfach und kindlich [vno, vla, 2 pf, fl picc, cl]
Canon 5b (inversus). Einfach und kindlich
[vno, vla, 2 pf, fl picc, cl]

KOMENTARZ KOMPOZYTORA
a poczatku lat go. opracowatem na zespot kameralny kilka
kanonow Jana Sebastiana Bacha — siedem kompozycji wybranych

z réznych okresow jego zycia. Muzyka ta catkowicie mnie pochtoneta.

Zaktadatem, ze kanony beda w wykonaniu wielokrotnie powtarzane

i stuchane jako rodzaj minimal music. Nie miatem, rzecz jasna, pojecia,

jaka liczbe powtdrzen mogt miec na mysl Bach, ale kiedy wstuchiwatem

sie w jego kanony, otworzyta sie przede mna catkiem nowa przestrzen
czasu cyklicznego.

Zaleznie od przyjetego ,punktu styszenia”, muzyka tych kompozycji
trwa nieruchomo albo przesuwa sie w czasie — zarazem w tyt i do
przodu. Zapragnatem zgtebic ten nowy dla mnie wymiar czasu,
komponujac utwor w formie cyklu kanonoéw i gdy Ensemble Recherche
oraz festiwal Wittener Tage zwrdcity sie do mnie z zamdwieniem na
utwor kameralny, poczutem, ze nadeszta odpowiednia chwila.

Schnee stanowi probe rozwigzania kilka podstawowych kwestii. Czym
jest poprzednik? Czym jest nastepnik? Czy fraza moze miec charakter
odpowiedzi? Czy moze by¢ pytaniem?

Reguty gry sa proste: najpierw styszymy poprzednik zawierajacy
odpowiedz, po nim — pytajacy nastepnik. W przebiegu utworu te dwa
elementy splataja sie coraz $cislej, az w koncu zamieniaja sie miejscami:
najpierw pytanie, potem odpowiedz. Oba kanony sag identyczne jak ten
sam obraz w dwdch wersjach roznigcych sie kolorem. Pierwsza z tych
dwodch wersji jest ptaska a druga przestrzenna. Druga zawiera przy tym
wiecej elementdw kanonicznych.



Zespot dziewieciu instrumentdw podzielitem na dwie grupy. Z lewe;:
fortepian |, skrzypce i wiolonczela; z prawej: fortepian I, flet, obdj
i klarnet; po $rodku: rozdzielajaca oba podzespoty grupa instrumentéw

perkusyjnych.

CHAIN ENSEMBLE
Orkiestra kameralna tworzona pod
patronatem Towarzystwa im. Witolda
Lutostawskiego, koncentrujaca sie na
wykonywaniu muzyki nowej. Filarem pracy
zespotu sa dziatania edukacyjne, realizowane
poprzez wiaczanie do wspdlnego
muzykowania najzdolniejszej mtodziezy
i organizacje warsztatow muzycznych. Chain
Ensemble pracuje rowniez nad stworzeniem
nowej formy koncertu, w ktérej ramach
kontakt wykonawcow i publicznosci bedzie
blizszy niz zazwyczaj. Zespot kieruje swoja
dziatalnos$¢ przede wszystkim do stuchaczy
mtodego pokolenia, chcgc otworzy¢ ich
na obidr najnowszej muzyki artystycznej.
Ideq towarzyszacg powstaniu
Chain Ensemble jest przywrdocenie
zainteresowania odbiorcéw muzyka
artystyczna tworzong wspodtczesnie. Stowo
Lprzywrocenie” jest tu odpowiednie, gdyz
zainteresowanie to z wielu powododw
zanikto na przestrzeni XX wieku, a programy
koncertowe zdominowata muzyka
poprzednich epok. Obserwujemy dzis
zjawisko utozsamiania muzyki ,klasycznej”
z twdrczoscig wiekdw minionych, a muzyki
,wspotczesnej” z produkcja rozrywkowa,
czesto wywodzaca sie z nurtu amatorskiego
— zjawisko wynikte w gtéwnej mierze
z niedomagan systemu powszechnej
edukacji. Muzycy Chain Ensemble pragna
wypetni¢ powstata luke, tworzac zespot,
ktory mogtby stac sie rzecznikiem nowej
muzyki w Polsce i za granicy, oraz — poprzez
swojg wielotorowa dziatalno$¢ edukacyjna
i koncertowa — przywrécitby muzyke
naszego czasu szerszemu gronu odbiorcow.

ANDRZE)] BAUER
Zdobywca pierwszej nagrody na
Miedzynarodowym Konkursie ARD
w Monachium, laureat Miedzynarodowego
Konkursu ,Praska Wiosna” oraz nagrody
Parlamentu Europy i Rady Europejskie;j.
Ukonczyt studia pod kierunkiem Kazimierza
Michalika, a uzupetniat je, pracujac m.in.
z André Navarra, MiloSem Sadlo oraz
Danitem Szafranem podczas licznych kurséw
mistrzowskich. Odbyt dwuletnie studia
w Londynie, w klasie Williama Pleetha jako
stypendysta Witolda Lutostawskiego.
Andrzej Bauer nagrywat dla wielu
polskich i zagranicznych rozgtosni
radiowych i stacji telewizyjnych. Brat
udziat w miedzynarodowych festiwalach,
wystepujac w wiekszosci krajéw Europy,
a takze w Stanach Zjednoczonych
i Japonii. Ptyta artysty zawierajgca m.in.
utwory Schuberta, Brahmsa i Schumanna
(Koch/Schwann) zostata wyrdzniona
kwartalng Nagroda Niemieckiej Krytyki
Ptytowej. W kolejnych nagraniach CD
wiolonczelista utrwalit kompozycje
Szostakowicza, Prokofiewa, Strawinskiego,
Messiaena, Panufnika, a takze Koncert
wiolonczelowy Lutostawskiego. W 2000 r.
ukazat sie — pierwszy w historii polskiej
dyskografii — dwuptytowy album
z kompletem suit wiolonczelowych Bacha,
zarejestrowanych przez wiolonczeliste
dla firmy CD Accord, za ktéry artysta
otrzymat nagrode ,Fryderyk” (2000).
Andrzej Bauer wykonuje obszerny
repertuar zawierajacy wiele dziet muzyki
nowej i najnowszej, w tym utwory specjalnie
dla niego skomponowane. W roku 2002,



podczas 44. Miedzynarodowego Festiwalu
~Warszawska Jesien” wystgpit z recitalem
prawykonan utwordéw na wiolonczele
solo i media elektroniczne powstatych
z jego inspiracji. Zapoczatkowany wdéwczas
projekt Cellotronicum jest przez artyste
kontynuowany, owocuje nagraniami
i kolejnymi prawykonaniami, ktére
prezentowane sg w waznych centrach
muzyki wspotczesnej w Europie. Kolejna
edycja Cellotronicum, prezentowana
podczas ,Warszawskiej Jesieni” zostata
uhonorowana nagroda ,Orfeusz” (2006).
Jest zatozycielem Warszawskiej Grupy
Cellonet. Wspotpracuje z wybitnymi
twdrcami, inspirujac powstawanie
utwordéw na wiolonczele solo i media
elektroniczne (Cellotronicum). Wyktada
w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina oraz w Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy. Coraz wiecej czasu poswieca
komponowaniu i improwizowaniu muzyki.
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