


Program Festiwalu

Sobota\zz - 0] .2022\19.00

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego

\ Witold Lutostawski Gry weneckie
\.Bolestaw Szabelskl Sonety
\ Kazimierz SerocKi pianophonie

Martyna Zakrzewska fortepian o

Cezary Duchnowski, Marcin Rupocinski projekcia dzwieku
Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia
Clelia Cafiero dyrygentka

Sobota\z 9 D] .2022\19.00

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego

\ Tadeusz Baird Play

\ Ludwig van Beethoven Heiliger Dankgesang

\ Béla Bartok Adagio molto z V Kwartetu smyczkowego
\Witold Lutostawski kwartet smyczkowy

Lutostawski String Quartet
Roksana Kwasnikowska i skizypce
Marcin MarkOWICZ_ Il skrzypce

Artur Rozmystowicz aitowka
Maciej MtodawsKi wiolonczela



Niedziela\3 O . D] .2022\19.00

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego

\Jozef Haydn LXIV Symfonia A-dur ,Tempora mutantur”
\ Grazyna bACEWICZ I Koncert skrzypcowy

\ Pawet Szymanskl quasi una sinfonietta [wersja Il]

\ Witold LutostawsKi taricuch i1

Anna Maria StaskiewiCz skizypce _
Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie
Michat Klauza dyrygent

Sobota\S - 0 Z .2022\19.00

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego

\ Witold Lutostawski przezrocza

\ Luigi Dallaplccola Piccola musica notturna
\Elliott Carter Mosaic *

\ Witold Lutostawski tancuch 1

\.Roberto Gerhard Leo. Symfonia kameralna *

Chain Ensemble
Andrzej Bauer dyrygent

Niedziela\6. OZ .2022\19.00

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego

\ Konstanty Regamey

Alpha

4~=5. Koncert na cztery kwintety
\ Karol Szymanowskl Piesni mitosne Hafiza op. 26
\ Witold Lutostawski Livre pour orchestre

Karol KOZtOwsKi tenor
Sinfonia Varsovia
Aleksandar Markovic dyrygent

* prawykonanie polskie



\\ Muzyka Lutostawskiego siega swoimi koligacjami wszerz i w gtab
naszego muzycznego swiata. Sg wsrod nich powinowactwa bliskie i dalekie,

jawne i ukryte, zamierzone i niezamierzone przez autora Mi-parti. Wszystkie
pozwalaja sie traktowac jak muzyczne frazy i motywy — moga stac sie

materiatem pewnej repertuarowej kompozycji. Kompozycjg takich watkow ma

by¢ w zamierzeniu kazde z pieciu tegorocznych ogniw Festiwalu ,kancuch”.

\ Zwigzki, o ktérych tu mowa, rozciagaja sie w granicach ponad dwoch stuleci: od
Symfonii,,Tempora mutantur” Haydna (ok. 1774) po Mozaike Elliotta Cartera (2004).
Obejmuja rozmaite style indywidualne, techniki i Zrédta inspiracji. Styl symfonii
Haydna taczy sie z neoklasycznym stylem Grazyny Bacewicz, surkonwencjonalnym
Pawta Szymanskiego i z .. klasycznym neomodernizmem” (Lutostawski: tancuch Il).
Awangardowy koloryzm Livre pour orchestre idzie w parze z orientalizmem Piesni
Hafiza i dwoch dziet zmartego przed czterdziestu laty Konstantego Regameya;
goraczkowa, ,,subiektywna” ekspresyjnos¢ kwartetowych kompozycji Bairda

i Lutostawskiego — z ,,obiektywnym” sostenuto Beethovena i Bartdka; entuzjazm
wobec nowych Srodkéw wypowiedzi (Sonety Bolestawa Szabelskiego, Gry weneckie)
— z powaga ich dojrzatej sublimacji i syntezy. O tym, jaka postac przyjmowata

w muzyce dwudziestowiecznej sktonnos¢ do syntezy, Swiadczy¢ moga kompozycje
Luigiego Dallapiccoli, Roberta Gerharda i Elliotta Cartera — oraz legendarna Pianofonia
Kazimierza Serockiego, ktorego setna rocznica urodzin przypada w marcu tego roku.
\ Zamyst Festiwalu daje sie sprowadzi¢ do nastepujacej mysli: kompozycje razem
zestawione oswietlajg zwrotnie swoje sensy — tak jak dzieje sie, kiedy odlegte
stowa zwiaze nieoczekiwana metafora. Zamyst ten zrealizuje sie najpetniej, gdy
zyczliwie nastawiony stuchacz zechce $ledzi¢ koligacje dziet na wtasna reke — bez
uprzedzajgcych podpowiedzi i objasnien. Sie¢ powigzan repertuarowych, choc
zaplanowana, jest bowiem otwarta. ,Metafora — pisat jeszcze w epoce Jézefa
Haydna Georg Christoph Lichtenberg — bywa daleko madrzejsza od jej tworcy (...).
Wszystko ma swojg gtebie. Kto ma oczy, ten widzi wszystko we wszystkim”.

ORGANIZATORZY
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Witold LutostawsKi (g3-1994)

Gry weneckie na orkiestre
kameralnq (1961)

Bolestaw Szabelski (gss-1979)
Sonety na orkiestre qgss)

[przerwal]

Kazimierz Serocki (19zz-1981)
Pianophonie na fortepian,
elektroniczne przetworzenie
dzwieku i orkiestre qgs)

Martyna Zakrzewska fortepian

Cezary Duchnowski,

Marcin RupocinskKi projekca diwieku
Narodowa Orkiestra Symfonicza

Polskiego Radia
Clelia Caﬂero dyrygentka



Witold LutostawsKi (g3-1994)
Gry weneckie [Jeux vénitiens]
na orkiestre kameralng

czas powsTANIA \ 1960 - 29 VIII 1961

oKoLiczNoScl POWSTANIA \ zamowienie Andrzeja Markowskiego
PRAWYKONANIE \ Wenecja, 24 IV 1961 (,La Biennale di Venezia”);
Orkiestra Kameralna Filharmonii Krakowskiej,

Andrzej Markowski (wersja niekompletna: bez czesci lll)

PRAWYKONANIE PoLskIE \ Warszawa, 16 X 1961 (V ,Warszawska Jesien”)
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej,

Witold Rowicki (wersja ostateczna)

CzAS TRWANIA \ 13’

ossapa \ / flety (z fletem piccolo), oboj, 3 klarnety (z klarnetem basowym),
trabka, rog, puzon, perkusja (4 wykonawcow), harfa, fortepian, czelesta,

4 skrzypiec, 3 altowki, 3 wiolonczele, 2 kontrabasy

czesciutworu \ |. Ad libitum; 1. MM = 150; lll. MM = 60; IV. MM = 60

WYPOWIEDZ KOMPOZYTORA \ Napisane w roku 1961 Gry weneckie
(Jeux vénitiens) sg utworem, w ktérym po raz pierwszy postuzytem
sie elementami techniki aleatorycznej. RozluZnienie zwigzkow
czasowych pomiedzy dZzwiekami, to — wydawatoby sie — niewielka
innowacja. A jednak konsekwencje jej moga miec¢ dla warsztatu
kompozytora olbrzymie znaczenie. Mam na mysli zarowno mozliwos¢
ogromnego wzbogacenia strony rytmicznej utworu bez zwiekszenia
trudnosci wykonawczych, jak i dopuszczenie swobodnej, petnej,
zindywidualizowanej gry na instrumentach w ramach zespotu
orkiestrowego. Te elementy techniki aleatorycznej pociggnety mnie
przede wszystkim. Otwierajg mi bowiem droge do realizacji szeregu
wizji dZzwiekowych, ktore inaczej pozostatyby na zawsze w sferze
wyobrazni. (...) Sposéb wykonania, jaki przewiduje dla mego nowego



utworu, zdecydowat o uzyciu w jego tytule stowa ,,gry”. Nazwatem
je zas ,weneckimi” ze wzgledu na fakt pierwszego ich wykonania
w ramach Festiwalu Muzyki Wspétczesnej w Wenecji w kwietniu

biechegO rOKU [KSIAZKA PROGRAMOWA V ,WARSZAWSKIEJ JESIENI”, 19611,

\ Pomyst, aby ,rozluznienie zwiazkéw czasowych pomiedzy dzwiekami”
wykorzystac jako czynnik konstrukcyjny, przyszedt kompozytorowi na mysl (rzekomo
pod wptywem Johna Cage’a) okoto roku 1960. W wyznaczonych odcinkach utworu
muzycy mieli realizowac swoje partie z pewng dozg rytmicznej swobody (dZwieki
mogty trwac nieco dtuzej lub krécej, niz zapisano), a przy tym tak, jak gdyby grali
sami: bez ogladania sie na pozostatych. Dzieki temu rozwigzaniu Lutostawski

uzyskat brzmienie wczesniej nie znane: jednoczesnie migotliwe, statyczne i geste.
Choc zalezato ono do pewnego stopnia od przypadku — od tego mianowicie,

w jaki sposéb kazda z partii natozy sie na pozostate — dobér wysokosci dZzwiekéw
gwarantowat, ze koloryt brzmienia pozostanie raz na zawsze ustalony i nie zmieni

sie pomimo wykonawczych dowolnosci. Lutostawski okreslat ten specjalny Srodek
mianem , kontrolowanego aleatoryzmu” lub ,.techniki ad libitum”. Pojawienie

sie nowego chwytu rozpoczeto w twarczosci Lutostawskiego kilkuletni ,,okres

burzy i naporu”, w ktérym kompozytor zblizyt sie — choc tylko na bezpieczny

dystans — do przedstawicieli awangardy. Kompozycje wowczas napisane
charakteryzuje geste, agresywne brzmienie oraz walny udziat stworzonego wtasnie
wynalazku. Rezultatem pierwszych z nim doswiadczen byty Gry weneckie.

\ Reprezentatywna probke brzmienia ,,rytmicznie rozluznionego” daje poznac

juz poczatek czesci pierwszej: migotliwie rozigrane frazy instrumentéw detych,
nieodparcie kojarzace sie ze $piewem ptakow. Watek ,ptasi” wystepuje naprzemiennie
z powsciagliwa i dyskretng gra zespotu smyczkowego. Przejscia miedzy sgsiednimi
fragmentami podkreslane sg donosnym ,wykrzyknikiem” instrumentéw perkusyjnych,
ktory ostatecznie jednak — po wybrzmieniu koncowego epizodu — traci swoja
funkcje wywotawczg i ,zdegradowany” gasnie w serii cichnacych powtorzen.

\ Druga czes¢ utworu — petna krzyzujacych sie w dyskretnym piano, zwiewnych

figur o kaprysnym ksztatcie — wykonuje sie na sposéb tradycyjny, z zachowaniem
nadrzednego pulsu i koordynacji gtoséw. Technika ad libitum powraca w nokturnowej
czesci trzeciej. Wyszukana linia melodyczna fletu tgczy sie tu aleatorycznie

z towarzyszacymi jej na drugim planie wsp6tbrzmieniami pozostatych instrumentéw
detych (bez blachy), figurami harfy (stale wspieranej przez fortepian) i pojedynczymi



akordami smyczkéw, ktére — mimo swego podporzadkowania gtéwnej linii —
usamodzielniaja sie w potowie tego epizodu, tworzac pierwszy punkt kulminacyjny.
\ Udziat aleatoryzmu zaznacza sie najsilniej w dramatycznym, burzliwym finale.
Jego osig konstrukcyjna jest stopniowe sumowanie aleatorycznych blokéw brzmien
w uktady coraz bardziej rozedrgane, zageszczone i jaskrawe — az do osiagniecia
generalnej kulminacji. Po jej wygaszeniu nastepuje oniryczny, Swietlisty epilog,
przebiegajacy w czterech fantazyjnie zestrojonych warstwach (plan | — instrumenty
dete drewniane i czelesta; plan [l — instrumenty dete blaszane i wibrafon; plan IlI

— wiolonczele, kontrabasy i harfa; plan IV — skrzypce, altowki i fortepian).
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Bolestaw Szabelski gsss-1979)
Sonety na orkiestre

CZAS POWSTANIA \ 1058

PRAWYKONANIE ™\ Tokio, 7 VII 1960; Orkiestra Symfoniczna

Radia Japonskiego (NHK), Hiroyuki Iwaki

PRAWYKONANIE PoLsKIE \ Warszawa, 19 [X 1960

(IV ,Warszawska Jesien”); wykonawcy: jw.

CczAS TRWANIA \ 17’

ossapa \ flet piccolo, 2 flety, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty, 4 rogi, 2 trabki,
3 puzony, fortepian, perkusija, skrzypce, altowki, wiolonczele kontrabasy
czesciutworu \ |. Adagio; Il. Vivace; Ill. Lento

\ Druga potowa lat pie¢dziesiatych byta dla muzyki polskiej czasem
intensywnych przemian. Ich kierunek — od tradycji ku ,muzyce nowej” — byt
kompozytorom wspalny; tempo, zasieg i gtebokos¢ zalezaty juz od indywidualnych
upodoban. Zwrot w tworczosci Bolestawa Szabelskiego miat okazac sie najbardziej
radykalny. Dawny uczen Statkowskiego i Szymanowskiego niemal z dnia na

dzien — z utworu na utwoér — porzucit neostylistyczny idiom dziet wezesniejszych:
stat sie czynnym zwolennikiem awangardy. Stefan Kisielewski celnie opisywat te
przemiane w jednym ze swoich esejéw: ,,Kompozytor (...) zagrat pieknie, z gestem,
po banku: wyrzekt sie swej dawnej, wieloletniej tworczosci, zaczat wszystko

na nowo, odmtodzit sie i prezyduje mtodym. Co najwazniejsze, to to, ze stowo
«zagraty nie oznacza tu zadnej przemyslanej kombinacji, lecz zywiotowy akt
hazardu, podyktowany rzeczywistym znuzeniem dawng konwencja i technika.

Ten cztowiek pisze muzyke dla przyjemnosci, a raczej z przyjemnoscia. Gdy

przestat odczuwac przyjemnos¢, musiat co$ zmienic i oto przyjemnos¢ wrocita,

a zarazem w jaki$ sposéb — mimo zmiany stylu — pozostat nadal sobg”.

\ Stylistyczne przesilenie dokonato sie w Sonetach. Do dawnego jeszcze Swiata
przynalezg tu dostojne, ,.brucknerowskie” kulminacje w czesciach skrajnych

i neoklasyczna z ducha motorycznos¢ odcinka Vivace. Nowy jest w utworze dobor
wspotbrzmien — cierpkie potaczenia sekund, septym, non i trytonéw — a takze



12

mozaikowos¢ toku dZzwiekowego: miejsce petnych ,zdan” zajmuija lakoniczne ,hasta”.
Przebieg pomyslany jako mozaika tatwo stac sie moze monotonng gmatwaning —
barwnym katalogiem brzmien i niczym wiecej. Wyczuwalna w kompozycji Szabelskiego
— ale niemozliwa do ujecia w kilku stowach — uporzadkowana dramaturgia formy
bierze sie z powtarzalnosci. Pewne idee muzyczne — fanfara blachy, posepny

zaspiew smyczkow unisono, rozsypana figuracja fortepianu i liryczna fraza skrzypiec
solo — powracajg w partyturze wielokrotnie, pod rozmaitymi postaciami. Dzieki
wariantowym powtorzeniom trzy Sonety nie sa tylko ciggiem oderwanych ,.stanéw
brzmienia”. Jesli kompozycje Szabelskiego — w zgodzie z jej tytutem, cho¢ przy
zachowaniu interpretacyjnej ostroznosci — potraktowac jako odpowiednik cyklu
wierszy, owym powtérzeniom i wariantom wolno bytoby przypisac funkcje rymaow.
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Kazimierz Serocki agzz-1081)
Pianophonie na fortepian,
elektroniczne przetworzenie dZzwieku
i orkiestre

czAs powsTANIA \ 1076-1978

oKoLlczNoScl POWSTANIA \ wspoOtpraca kompozytora ze

Studiem Eksperymentalnym SWR (Fryburg Bryzgowijski)
PRAWYKONANIE \ Metz, 18 XI 1978 (festiwal ,Rencontres
Internationales de Musique Contemporaine”);

Szabolcs Esztényi (fortepian), Hans Peter Haller (rezyseria dZzwieku),
SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg, Ernest Bour
PRAWYKONANIE PoLskIE \ Warszawa, 14 IX 1979 (XXIII ,Warszawska
Jesien”); Szabolcs Esztényi, Hans Peter Haller, Wielka Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia i Telewizji w Katowicach, Stanistaw Wistocki

CZAS TRWANIA \ 37’

ossADA \ fortepian solo; 2 flety, obéj, 2 klarnety, 2 rogi, 2 trabki,

7 puzony, perkusja (6 wykonawcow), 2 harfy, skrzypce (12), altowki (6),
wiolonczele (6)

\ Pianophonie — ostatnia kompozycja Kazimierza Serockiego —
uchodzita juz w chwili premiery za jego najdoskonalsze dzieto i synteze gtéwnych
watkow catej wezesniejszej tworczosci. Byt to rowniez krok w nieznane: pierwsza
w dorobku kompozytora préba postuzenia sie dZzwiekiem elektronicznym,

a doktadniej — elektroniczng modulacjg brzmien instrumentalnych, realizowang
na zywo, w czasie wykonania. Nadzwyczajnie wyczulony zmyst kolorystyczny
Serockiego i wtasciwe mu wyczucie dramaturgii zatryumfowaty takze i tym razem.
Powstat utwor o fascynuijacej, egzotycznej urodzie, trudny jednak wykonawczo ze
wzgledu na nieporecznos¢ 6wczesnego (koniec lat siedemdziesigtych!) sprzetu
elektronicznego. Przez niemal trzy dekady dzieta nie wykonywano. Powrdécito

na estrady dopiero w XXI wieku — dzieki rekonstrukcji odpowiednich technik
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i urzadzen dokonanej przez Cezarego Duchnowskiego i Marcina Rupocinskiego
przy uzyciu oprogramowania Max/MSP. Pierwsze wykonanie odrestaurowanej
Pianofonii miato miejsce w lutym 2008 we Wroctawiu podczas festiwalu ,Musica
Polonica Nova”. Pianiscie Maciejowi Grzybowskiemu towarzyszyta Narodowa
Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia; dyrygowat Jerzy Maksymiuk.

\.Kompozycja stawia swojego stuchacza przed kilkoma zadaniami,

z ktorych najwazniejszym jest wtasciwe rozpoznanie jej ,fabuty”. ,,Fabuta”
ta, choc ztozona, daje sie przedstawi¢ pogladowo w formie nastepujacego
,Spisu tresci” — bardziej przydatnego tu od komentarzy natury ogolnej:

EPizop1 [3']
. Masywne bloki brzmien fortissimo: perkusja, fortepian,
instrumenty dete blaszane i smyczkowe.

EPIzop i [6]

\ Gtowny watek Pianofonii (oscylacja melodyczna na materiale
trzech dzwiekow: g, as, des) eksponowany

w partii solisty i, nastepnie, w smyczkach.

\ Ornamentalne frazy instrumentéw detych drewnianych

z akompaniamentem fortepianu i smyczkdw.

\ Kontynuacja watku gtownego: fortepian solo.

EPizop it [7']
\ Wirtuozowskie perpetuum mobile: fortepian, instrumenty
smyczkowe, dete drewniane i perkusja.

EPIZOD IV [6’]
\ Studium brzmien szmerowych (w réznych partiach)
o0 stopniowo narastajacej ruchliwosci i dynamice.

epizobv [330”]

\ Powtérzenie mysli gtownej w partii fortepianu.

. Reminiscencja epizodu IIl: fortepian solo, instrumenty dete i smyczki.

\ Kolejne powtarzenie mysli gtéwnej: chorat instrumentéw detych blaszanych.



15

epizop vi [730"]
\ Kadencja solisty z dramatyczng kulminacja i wygasajacym epilogiem.

EPizop vl [7']

\ Studium rytmu o tamanej regularnosci; narastanie
od perkusyjnych brzmien pianissimo

do petnego tutti (fff).

EPizop vin  [7]
\ Skrocone powtorzenie dwdch pierwszych epizodow.
\ Orgiastyczne solo fortepianu zakonczone nagtym ,cieciem” orkiestry.



FOT. JOANNA GALUSZKA

22.01....

Wykonawcy

Martyna Zakrzewska

Pianistka, solistka i kameralistka
specjalizujaca sie w wykonawstwie muzyki
wspo6tczesnej, doktor sztuki. Nauke gry na
fortepianie rozpoczeta w wieku pieciu lat
w Panstwowej Szkole Muzycznej w Raciborzu,
kontynuowata w Rybniku. Absolwentka Akademii
Muzycznej w Krakowie w klasie Mariusza
Sielskiego i Mileny Kedry. W 2014 roku przystgpita
takze do studiéw w Hochschule for Musik und
Tanz w Kolonii (kierunek: Neue Klaviermusik)
w klasie Pierre’a-Laurenta Aimarda i Davida
Smeyersa; w roku 2017 zostata absolwentka
tej uczelni. Cztery lata pézniej obronita
z wyréznieniem prace doktorska Pianista wobec literatury fortepianowej od
awangardy lat 60. XX wieku do wspétczesnosci: role i tropy styszenia.

\\ Zdobywczyni nagrody specjalnej w X Konkursie Muzyki XX i XXI Wieku dla Mtodych
Wykonawcéw w Radziejowicach i Il nagrody na XXIII Concorso Luigi Nono. Laureatka
Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Stypendium Prezydenta
Miasta Krakowa. W latach 2013-2015 byta cztonkinig European Workshop for Contemporary
Music, z ktérym koncertowata podczas Miedzynarodowych Letnich Kurséw Muzyki
Nowej w Darmstadt i w ramach festiwalu Warszawska Jesier. W Kolonii miata okazje
wspotpracowac z zespotem Musikfabrik, czego efektem byt koncert w Universitat der
Kunste w Berlinie. Jako solistka wystepowata m.in. w salach Uniwersytetu Muzycznego
w Grazu, Westdeutscher Rundfunk, Deutschlandfunk, Filharmonii Lwowskiej, Filharmonii
Swietokrzyskiej i w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego.

\\ Brata udziat w festiwalach: Warszawska Jesier, Sacrum Profanum, Musica Moderna,
Audio Art, Elementi, unsound, aXes, Acht Bricken, Siedem Nurtéw, NeoArte, Mosty,
Trzy-Czte-Ry. Wspoétpracowata z takimi dyrygentami, jak Rudiger Bohn, Marek Mo$

i José Luis Castillo. Dokonywata prawykonan utworéw m.in. Piotra Peszata, Andrzeja

16
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Kwiecinskiego, Artura Zagajewskiego, Cezarego Duchnowskiego, Joanny Wozny, Jarostawa
Ptonki, Jacka Sotomskiego, Marty Sniady, Pawta Malinowskiego, Moniki Szpyrki, Anny
Sowy, Niny Fukuoki, Zanety Rydzewskiej, Martyny Koseckiej i Wiaczestawa Kiritowa.

AN Uczestniczyta w kursach pianistycznych prowadzonych m.in. przez Aleksieja
Ortowieckiego, Nicolasa Hodgesa, Benjamina Koblera, Sebastiana Berwecka, Macieja
Grzybowskiego, Ensemble Musikfabrik, Ensemble Modern, ensemble recherche. Czynnie
uczestniczyta w impuls Academy, Internationale Ferienkurse fur Neue Musik, Ostrava

Days oraz Stockhausen-Kurse Kurten. W trakcie studidéw w Kolonii zdobyta rowniez
doswiadczenie w zakresie dyrygentury i improwizacji, pracujgc pod okiem Paula Alvaresa.
\. 0d 2014 . wspottworzy zespét Spoétdzielnia Muzyczna contemporary ensemble, ktéremu
Ernst von Siemens Musikstiftung przyznata na sezon 2021/2022 prestizowa Ensemble
Prize. W 2020 r. premiere miat jej autorski projekt Formy Zeniskie, poswiecony zeriskiemu
wykonawstwu tworczosci wspotczesnych kompozytorek. Odkrywajac na nowo muzyke polska,
zetkneta sie z dzietem Barbary Buczek, co w roku 2021 zaowocowato na festiwalu Sacrum
Profanum premiera projektu obejmujgcego wszystkie utwory fortepianowe kompozytorki.

FOT. TOMASZ KULAK

Cezary Duchnowski

Kompozytor i pianista
urodzony w Elblagu. Studiowat
kompozycje w klasie Leszka
Wistockiego w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. Byt jednym

z inicjatoréw powstania Studia Kompozycji Komputerowej w tej uczelni, na ktérej obecnie
wyktada m. in. kompozycije i realizacje muzyki komputerowej. Znalazt sie w gronie
stypendystéw Fundacji Przyjaciot Warszawskiej Jesieni, Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Experimentalstudio der Heinrich-Strobel-Stiftung des SWR we Fryburgu
Bryzgowijskim oraz Fundacji im. Ernsta von Siemensa w Monachium. Jest laureatem
nagrod Miedzynarodowej Trybuny Muzyki Elektroakustycznej UNESCO w Rzymie (2003)
oraz Konkursu Wykonawstwa Muzyki Wspétczesnej ,,Gaudeamus” w Utrechcie (2005).
\ Cezary Duchnowski komponuje utwory kameralne i symfoniczne. Jest twdrca projektow
multimedialnych, interaktywnych projektéw improwizowanych i okotomuzycznych.

Jego muzyka wykonywana byta m. in. przez takie zespoty, jak musikFabrik, Ensemble
KNM Berlin, Court-circuit, London Sinfonietta, Deutsche Symphonie-Orchester,

Ensemble Recherche, The Hilliard Ensamble, AuditivVokal Dresden, Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia, Orkiestra Miasta Tychy ,,Aukso”, Orkiestra Muzyki Nowej

— na festiwalach w kraju i za granicg, m.in. podczas Warszawskiej Jesieni, Ultraschall
(Berlin), Sacrum Profanum (Krakéw), Synthese (Bourges), Other Spaces (Moskwa),



22.01... :

Sonic Exploration (Londyn), Wratislavia Cantans czy Musica Electronica Nova (Wroctaw).
0Od wielu lat gtéwne miejsce w jego dziatalnosci zajmuje twérczos¢ elektroakustyczna.

Wraz z Agata Zubel tworzy duet ElettroVoce, realizujac projekty na gtos i elektronike.

\ Jest wielkim oredownikiern muzyki improwizowanej. Chetnie wspétpracuje z muzykami
jazzowymi, a takze innymi artystami, ktérych pasja jest kreowanie muzyki na zywo. Wraz

z Pawtem Hendrichem i Stawomirem Kupczakiem powotat do zycia grupe Phonos ek
Mechanes. Jako jej cztonek uprawia szczegdlny rodzaj elektronicznej muzyki improwizowanej
— human-electronics — w ktérej komputery kontrolowane sg instrumentami akustycznymi.

Marcin Rupocinski

Kompozytor i fotografik, ur. 22 sierpnia 1971
w Watbrzychu. Jest absolwentem Akademii Muzycznej
we Wroctawiu gdzie studiowat kompozycje, poczatkowo
w klasie Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil, a nastepnie —
Stanistawa Krupowicza. Fotografii uczyt sie w studium
Pho-Bos (dyplom z wyréznieniem w pracowni Natalii
Lach-Lachowicz) oraz w Europejskiej Akademii
Fotografii w Warszawie. Uczestniczyt w warsztatach muzyki komputerowej w Katowicach
i Warszawie oraz, jako stypendysta IRCAM, w Helsinkach i Paryzu. W 2013 uzyskat stopien
doktora sztuki muzycznej w zakresie kompozycji. Cztonek Polskiego Stowarzyszenia Muzyki
Elektroakustycznej. Wraz z Cezarym Duchnowskim zatozyt w 1997 grupe Morphai, ktérej
celem jest realizowanie projektéw audiowizualnych. Jego utwory prezentowane byty m.in.
na festiwalach: Musica Polonica Nova, Poznariska Wiosna Muzyczna, Media Art Biennale
WRO, Audio Art, Warszawska Jesien, Beijing Modern, Alkagran. Od 2009 r. wsp6ttworzy
zespot Laptop Ensemble, ktérego repertuar stanowi muzyka elektroakustyczna tworzona
przez cztonkéw zespotu. Wspodtpracowat z wieloma teatrami, m.in. z Teatrem Rozmaitosci
w Warszawie, Narodowym Teatrem Starym w Krakowie i Laboratorium Dramatu w Warszawie.
Obecnie pracuje jako adiunkt na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu oraz wyktadowca w Katedrze Kompozycji Akademii Muzycznej we Wroctawiu.
Oprdécz komponowania muzyki, w kregu jego zainteresowan znajduja sie dziatania
artystyczne na styku réznych mediéw, programowanie instalacji multimedialnych, muzyka
elektroakustyczna oraz komputerowe wspieranie procesu komponowania.
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Clelia Cafiero

Witoska dyrygentka i pianistka.
\\ Studiowata w konserwatoriach w Neapolu i Mediolanie oraz w salzburskim Mozarteum.
Uzyskata réwniez (z najwyzsza oceng) tytut magistra filozofii w Uniwersytecie
Fryderyka Il w Neapolu. Jako laureatka konkurséw pianistycznych wystepowata
m.in. w Royal Albert Hall w Londynie, Concertgebouw w Amsterdamie, Philharmonie
de Paris, Carnegie Hall w Nowym Jorku, Auditorio Nacional w Madrycie. Odbyta takze
tournées po Japonii, Chinach i Kanadzie. Zapraszana przez prowadzacych, uczestniczyta
w kursach dyrygenckich Martina Siegharta, Daniele Gattiego i Riccarda Mutiego.
\\ W latach 2019-2021 dziatata jako dyrygent goscinny w Opéra de Marseille, gdzie na wyniki
jej pracy zwrdcili uwage Lawrence Foster i Daniel Barenboim. Jako pianistka orkiestrowa Teatru
La Scala w Mediolanie (od roku 2013) wstepowata m.in. z Myung-Whun Chungiem, Arturo
Pappano, Danielem Hardingiem, Riccardem Chailly, Esa-Pekka Salonenem, Christophem
Eschenbachem, Johnem Axelrodem oraz Ingo Metzmacherem. Petnita takze obowiazki
dyrygenta goscinnego Orkiestry Filharmonii im. Bohuslava Martinu w Pradze i zespotu
Cameristi della Scala. Réwnocze$nie asystowata Arturowi Pappano w czasie przygotowan
do premiery Manon Lescaut Giacomo Pucciniego w Royal Opera House w Londynie
i Lawrencowi Fosterowi — w czasie nagrania Madame Butterfly dla Pentatone Records.
\\ W grudniu 2021 wystapita z sukcesem na festiwalu Musiques Interdites w Marsylii,
a w miesigc pézniej — w Lizbonie, prowadzac Orkiestre Fundacji Gulbenkiana.
\\ W sezonie 2021/2022 dyryguje goscinnie Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia w Katowicach, w kolejnym — poprowadzi kilka produkcji operowych
w Nantes-Angers Opéra, Quebec City Opera (Montreal) i operze w Marsylii.



FOT. GRZEGORZ MART

Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia

Historia zespotu siega roku 1935 i nierozerwalnie taczy sie z osobg Grzegorza

Fitelberga, ktéremu powierzono zadanie stworzenia pierwszej w Polsce samodzielnej, radiowej

orkiestry symfonicznej. Zespét zadebiutowat na antenie 2 pazdziernika 1935 i od tamtej
chwili jest stale obecny na falach Polskiego Radia. Po Il wojnie $wiatowej orkiestra zostata
reaktywowana w Katowicach, a jej odbudowe powierzono w 1945 r. Witoldowi Rowickiemu.
. W kolejnych dekadach zesp6t sukcesywnie wzmacniat swoja miedzynarodowa renome,
wystepujac w najwazniejszych salach koncertowych Swiata i wspétpracujac z najwiekszymi
artystami: Arturem Rubinsteinem, Leonardem Bernsteinem, Marthg Argerich i Placido
Domingo. Prawykonania swoich utworéw powierzali orkiestrze m.in. Witold Lutostawski,
Wojciech Kilar, Henryk Mikotaj Gérecki i Krzysztof Penderecki, a ptyty NOSPR wydawane
byty przez renomowane wytwaornie. Na przestrzeni lat orkiestrg kierowali znakomici
dyrygenci, m.in. Jan Krenz, Kazimierz Kord, Tadeusz Strugata, Jerzy Maksymiuk, Antoni

Wit, Gabriel Chmura, Jacek Kaspszyk i Alexander Liebreich. Bogate tradycje muzyczne
zespotu kultywowane sg obecnie pod kierownictwem artystycznym Lawrence’a Fostera.
Funkcje dyrektora naczelnego i programowego petni Ewa Bogusz-Moore.
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AN Siedziba NOSPR jest nowoczesny budynek projektu katowickiej pracowni Konior Studio,
mieszczacy sale koncertowa na 1800 miejsc, sale kameralng oraz liczne przestrzenie
warsztatowe i edukacyjne. Sala koncertowa, z akustyka zaprojektowana przez zespot Nagata
Acoustics, cieszy sie opinig jednej z najlepszych pod wzgledem akustycznym sal koncertowych
Swiata. W 2023 r. sala wzbogacona zostanie o organy piszczatkowe, ktére beda jednymi

z najwiekszych w europejskich salach koncertowych. Mozliwosci tego miejsca znajduja szerokie
uznanie $rodowiska muzycznego, czego dowodem jest przyjecie NOSPR do miedzynarodowej
organizacji ECHO skupiajacej 21 najbardziej prestizowych sal koncertowych w Europie.



ORGANIZATORZY
Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego
Program 2 Polskiego Radia

PREZES TOWARZYSTWA IM. WITOLDA LUTOSEtAWSKIEGO

Andrzej Bauer

KOORDYNATORZY
Zuzia Dtuzniewska
Pawet Son Ngo

KONCEPCJA PROGRAMOWA KONCERTOW

22.01 Andrzej Bauer, Marcin Krajewski
29.02 Marcin Krajewski, Lutostawski String Quartet
30.01,05.02, 06.02 Marcin Krajewski

OPRACOWANIE KSIAZKI PROGRAMOWEJ

Marcin Krajewski

PROJEKT GRAFICZNY

LAVENTURA Maciej Sawicki

WWW.LUTOSLAWSKI.ORG.PL

Festiwal jest wspétorganizowany przez Program 2 Polskiego Radia.
XIX Festiwal Witolda Lutostawskiego ,tancuch” jest organizowany dzieki dofinansowaniu
ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji

Kultury w ramach programu ,,Muzyka”, realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tanca.

Projekt wspétfinansuje Zwigzek Artystow Wykonawcéw STOART.
Partnerami wydarzenia sa: Sinfonia Varsovia, Orkiestra Polskiego Radia
w Warszawie, NOSPR i Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS.

22


http://www.lutoslawski.org.pl

