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~ ‘ aznos¢ zjawisk bywa pojmowana rozmaicie, szacowana wedle

r6znych miar. Takze wedtug miary, ktérg wskazat mimochodem pewien
stawny autor, czuty na hierarchie spraw, rowniez muzycznych: ,Jezeli
mowimy, ze cos jest «wazne», nie 0znacza to nic innego, jak bogactwo
powigzan”. Komus, kto w ten sposdb mysli o zjawiskach sztuki, bliska
bedzie chyba skromna idea ,kancucha’, festiwalu oddanego — juz na state,
cho€ nie na wytgcznoS¢ — autorowi Mi-parti.

Rezygnacja z wytacznosci uwydatnia bowiem wage sprawy gtowne;.
WaznoS¢ bierze sie z bogactwa zwigzkow. Miejsce, ktore Witold Lutostaw-
ski ma w muzycznym Swiecie, jest mu przypisane rowniez i na Festiwalu.
Jego styl i mysl stanowig punkt przecigcia rozmaitych linii, tgczg inne
style i osobowosci tworcze, pozwalajg przeczu¢ ich ukryta jednosc.

Plan ,tancucha” nie jest wobec tego catkiem przypadkowy:
proponuje okreslong kompozycje watkéw, powinowactw i pokrewienstw.
Muysl o barwie i harmonii jako elementach potaczonych i nawzajem sie
przenikajgcych, tak istotna u Lutostawskiego, przywotuje tutaj bliskg
konstelacje Chopin-Debussy, ale takze Messiaenowskie tecze wsp6t-
brzmien i kolorystyczny strukturalizm dziet Weberna. taricuch Il i Koncert
podwéjny eksponujg potaczenie Scistej kantyleny z fantazyjnym orna-
mentem w sposdb spojny i na rownych prawach; potaczenie to prowadzi




ponad granicami epok do romantyzmu (Chopin), klasycyzmu (Mozart) i do
sonat klawiszowych Scarlattiego. Osobliwy ton Koncertu i tancucha Il

— ton liryczno-groteskowy — tgczy obie kompozycje z Prokofiewem

(op. 19). Idea dramatu czysto instrumentalnego oraz wielkiej formy wigze
z Lutostawskim (Kwartet i Symfonie) Wielka fuge op. 133 i Sonate op. 109
Beethovena. W tej domenie ma tez swoje miejsce Krzysztof Penderecki.
Nowe zestawienia odwracajg nieraz perspektywe z géry ustalona. Jest
mozliwe, ze sgsiedztwo Penderecki-Lutostawski uwypukli to, co wich
tworczosci sytuuje sig na dalszym planie: u pierwszego — logike interwa-
towa i finezjg faktur, u drugiego — zmyst sonorystyczny i jaskrawos¢ barw.
Przesuniecia takie mieszczg sie w naturze Festiwalu; jako wynik oddziaty-
wan stylistycznych sa tez w petni uprawnione, cho€ nie zawsze mozna je
przewidzie€.

Sposob, w jaki kompozycje modulujg nawzajem swoj sens, daje
poznat ich zywotne sity. Stawka w grze skojarzen repertuarowych jest
wiec ostatecznie pewne gtebsze doSwiadczenie i przezycie. Jesli zaist-
nieje, cel naszego Festiwalu bedzie osiggniety.
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Koncert otwierajacy festiwal w nieoczywisty sposéb taczy trzy
pozornie dosc¢ odlegte od siebie utwory, ktére jednak w tym zestawieniu
ujawniaja zaskakujaco bliskie cechy myslenia kompozytorskiego - abs-
trakcjonizm poparty egzystencjalnym namystem i konstrukcjonizm
formalny.

Zaledwie kilkuminutowy utwor The Unanswered Question to
wizjonerski traktat muzyczno-filozoficzny - skrajnie klarowny, a jednocze-
$nie opalizujgcy odwotaniami symbolicznymi. Szczeg6lna koncepcja Ivesa
(1874-1954) polega na wyrazistym przeciwstawieniu trzech odrebnych
warstw instrumentalnych, ktore nie tylko sg prowadzone w réznych
tempach, ale majg tez byc dla siebie nawzajem niewidoczne (stad smyczki
grajg poza sceng). Idea ta wyrasta z zatozen programowych opisanych
przez kompozytora. Powolnie ewoluujace, wyciszone, eufoniczne akordy
smyczkow, powtarzajgce swoj zapetlony quasi-hymniczny i nieomal
statyczny, pozornie niezmienny przebieg reprezentuja ,Cisze druidéw,
ktérzy niczego nie wiedza, nie widzg i nie styszg". Na tym tle pojawia sie
solo trabki, z uporem zadajacej to samo ,0dwieczne pytanie egzysten-

cjalne”. Odpowiedz na nie probuje znalez¢ grupa ,bojowych odpowiada-
jacych” - kwartet instrumentéw detych drewnianych. Siedem kolejnych
prob robi wrazenie nerwowej improwizacji, za kazdym razem coraz bardziej
dysonujacej i niesktadnej. Jedyne, co ostatecznie ,bojowcom” pozostaje,
to kpiny z owego wielkiego Pytania. Trabka zadaje je po raz ostatni - tym
razem odpowiedzig jest milczenie. W ten sposdb na placu boju pozostaja

P

,Cisze druidow” w swej ,niczym niezaktdconej samotnosci”. Trudno nie
dostrzec ironii w tak opisanym obrazie warstwy kaptanow, ktérych wtadza
(w kulturze celtyckiej) obejmowata zaréwno terazniejszos¢ duchowosci

i spraw pragmatycznych (sgdownictwo), jak i przysztos¢ (autorytet wro-
zebny). Statyka tradycji, ktora sitg powtarzalnoéci rytuatu potrafi uciszyé
wszelkie pytania? Zakonczenie catosci akordem G-dur interpretuje sie
wiasnie jako wiecznoS€ wygrywajaca z rozpaczliwymi i nieskutecznymi
wysitkami ludzkoéci. Ttem tej wizji kompozytora byt (zgodnie z tezg
wybitnego znawcy spuscizny Ivesa, Wayne'a Shirley'a) poemat The Sphinx
transcendentalisty Ralpha Waldo Emersona z 1847 roku. W tym spotka-
niu-rozmowie poety ze sfinksem padajg hieroglificzne stowa, skierowane
do cztowieka: ,to ty jestes pytaniem bez odpowiedzi", ,kazda odpowiedz
jest ktamstwem”, ,pytaj dalej, przyobleczona wiecznosci, / Czas to




odpowiedz fatszywa”. (,Thou art the unanswered question; / Couldst see
they proper eye, / Alway it asketh, asketh; / And each answer is a lie. / So
take thy quest through nature, / It through thousand natures ply; / Ask on,
thou clothed eternity;/ Time is the false reply.)

The Unanswered Question, zostato pierwotnie pomyslane przez
Charlesa Ivesa jako czes¢ Dwéch kontemplacji (1908), wraz z drugim
nowatorskim utworem: Central Park in the Dark. Znacznie p6zniej, w latach
1930-35, lves wprowadzit zmiany do partytury, dodajac 13-taktowy
wstep, a takze wiecej dysonanséw w partiach instrumentéw detych
drewnianych oraz wskazéwek dynamicznych i artykulacyjnych. Motyw
pytania zadawanego przez trabke, w pierwotnej wersji kofczacy sig
tym samym dzwiekiem, od ktorego sie zaczynat, w ostatecznej wersji
pozostaje nierozwigzany. Podobnie jak wiele innych dziet tego kompozy-
tora-wizjonera, znacznie wyprzedzajgcego swojg epoke, wykonano je - tak
jak Central Park in the Dark - po raz pierwszy dopiero w roku 1946 przy
udziale studentdw nowojorskiej Juilliard School.

1 Symfonia na wielka orkiestre (1972-73) Krzysztofa Penderec-
kiego stanowi zgodnie ze stowami samego kompozytora summe jego

doSwiadczen jako twarcy awangardowego: ,Moja | Symfonia powstata

w roku 1973, gdy miatem 40 lat. Jest to czas przekraczania smugi

cienia. Podjatem wtedy probe podsumowania moich dwudziestoletnich
dosSwiadczen muzycznych - czasu awangardowych, radykalnych poszu-
kiwan. [...] Cztery symetryczne czesci: Arche I, Dynamis I, Dynamis i,
Arche Il - wiadczyty o checi zbudowania Swiata od nowa. Wielka
destrukcja - zgodnie z logikg awangardowos$ci — oznaczata jednocze$nie
pragnienie nowej kosmogonii” (K. Penderecki, Labirynt czasu, 1997). Sam
postrzegat tez ten utwor jako naturalne zamkniecie dotychczasowego
rozwoju swego stylu kompozytorskiego, polegajgcego na tworzeniu
nowych typow faktur i dramaturgii formalnej z sonorystycznych brzmien
uzyskiwanych dzieki nowatorskim sposobom wydobywania dzwieku, przy
odrzuceniu wszelkich tradycyjnie uzywanych elementéw, jak melodia

i harmonia. Pierwszy raz Symfonia (zaméwiona przez Perkins Engines,
angielski koncern produkujacy silniki wysokoprezne na koncert z serii

z Annual Industrial Concerts) zostata wykonana w 1973 roku w katedrze
w Peterborough, przez London Symphony Orchestra pod dyrekcja
kompozytora, a nastepnie na ,Warszawskiej Jesieni” pod dyrekcjg Witolda
Rowickiego.




Krzysztof Droba, wielki znawca tworczosci Pendereckiego, napisat
w swoim eseju, iz | Symfonia wyznacza zarazem ,kres sonorystycznej
kosmogonii’, w ktorej nowy Swiat muzyki byt tworzony catkowicie na
nowo. Futurystyczne ptaszczyzny sa - jak sie okazuje w przebiegu utworu
- wsparte na poteznych wspornikach konstrukcyjnych o charakterze
tonalnych centrow:

Mozna zatem Symfonii stuchac to nalnieiw wyréznionych w niej dzwigkach
,a"1,c" szuka€ punktéw oporu, swoistych przeset tonalnych, na ktérych wspiera
sig potgodzinna akcja muzyczna. Mozna stuchac klasycznie, Sledzac symetrie
formy, gdzie czesci skrajne uktadajg sie w relacje ekspozycji (Arche 1) i repryzy
(Arche I1), a rozbudowane czesci srodkowe (Dynamis I, Dynamis 1), sg obszerng
przestrzenig przetworzeniowa. Ale mozna wciaz jeszcze stuchac Pierwszej
sonorystycznie, jako muzyki zrodzonej ze strzelania z bata. Ot6z ten strzat
z bata, to impuls, znak dla muzyki, by pognata przez wertepy faktur, przez sonory-
styczne gory i doliny, obiegta kawat Swiata i na koniec, wyhasana, wrdcita do domu.
Najbardziej lubie Pierwszg Pendereckiego tak wtagnie stuchana. [...] W zakoficzeniu
utworu nastepuje odwotanie do jego poczatku: kontrabasy powtarzajg siedem razy
dzwiek A (Arché I rozpoczynato sie siedmioma ,strzatami” z bata).

Podobnie jak w przypadku Ivesa abstrakcyjna koncepcja splata sig
z mysleniem filozoficznym - Arché i Dynamis to imiona aniotéw oglada-
nych przez kompozytora na mozaikowych sklepieniach jednej z bazylik
Rawenny...

11 Symfonie (1965-67) Lutostawski skomponowat na zaméwienie
hamburskiego radia Norddeutscher Rundfunk, przy czym najpierw
powstata jej czes€ druga - Direct, wykonana w Hamburgu w 1966 roku
pod dyrekcja Pierre’a Bouleza. W catoSci symfonia zabrzmiata po raz
pierwszy w 1967 roku w Katowicach - sam kompozytor dyrygowat
wowczas Wielka Orkiestra Symfoniczng Polskiego Radia. Rok pdzniej
nagranie to otrzymato pierwsza lokate na paryskiej Trybunie Kompozyto-
réw organizowanej przez Miedzynarodowg Rade Muzyczng przy UNESCO.
0d I Symfonii (1941-47) uptynety dwie dekady, ktore s3 jak lata Swietine
w rozwoju techniki kompozytora. Lutostawski podkreslat, ze forma tego
utworu ,nie ma nic wspdlnego z klasyczng, romantyczng czy neokla-
syczna symfonig’, a jednak ,wybdr tego staromodnego tytutu [...] nie jest
z pewnoscig czysta fantazjg", gdyz - cho€ Il Symfonia nie jest utrzymana
w Kklasycznej formie sonatowej - pozostaje prawdziwg symfonig. Wynika
to z pojmowania przez kompozytora istoty wielkiej formy muzycznej jako




zestawu relacji pomigedzy poszczegdlnymi odcinkami utworu i w obrebie
catej formy, co ma pozwala¢ stuchaczowi na postrzeganie catosci jako
pojedynczego dosSwiadczenia, a nie jedynie jako sekwencji zjawisk dzwig-
kowych, zawierajgcych pewne pomysty muzyczne. W swoim btyskotliwym
eseju napisanym przed wykonaniem Il Symfonii w Katowicach w 1967
roku (mozna go przeczytaé w pismach kompozytora wydanych pod
redakcjg Zbigniewa Skowrona przez Towarzystwo im. W. Lutostawskiego,
,0 muzyce’, 2011) Lutostawski klarownie wyjasnit jej konstrukcje, stwier-
dzajgc zarazem prowokacyjnie, ze jest to tylko jej zewnetrzna strona,
,fasada, za ktora kryje sie - jak w kazdym utworze - prawdziwe jego zycie.
Niewatpliwie ono to wtasnie jest wazniejszg, istotniejszg czeScig utworu
muzycznego. Co mogtbym o tym wewnetrznym zyciu powiedziec? Czym
ono jest? Czy ma cos wyrazac? Na szczesScie na ten temat nie moge miec
nic do powiedzenia". Zakomunikowanie tej istoty jest bowiem mozliwe
zdaniem kompozytora jedynie poprzez sama muzyke. Budowe utworu
objasnit zas nastepujgco:

Moja Il Symfonia sktada sie z dwoch czesci nierozdzielonych zadng przerwa.
Ostatnie zdanie, nalezace do pierwszej czesci, jeszcze rozbrzmiewa, gdy druga
czesc¢ juz sie rozpoczeta. W ten sposob utwor stanowi nierozdzielng catosé. Miedzy
obu czegsciami, pod wieloma wzgledami kontrastujgcymi miedzy sobg, zachodzi
Scista zaleznos¢: czeS¢ pierwsza skomponowana jest w taki sposob, aby stanowic
przygotowanie do czesci drugiej, ta zas - aby by¢ naturalng konsekwencja pierwszej.
Méwiac ogblnie, czes¢ pierwsza ma byc tylko muzyka angazujaca stuchajacego
w muzyczng ,akcje’, muzyka sktaniajgca do oczekiwania na wtasciwe muzyczne
L wydarzenie”, ktorym ma by¢ dopiero czes¢ druga. [...] Rolg czesci pierwszej jest
wiec - jezeli moge uzyc¢ troche trywialnego poréwnania - zaostrzenie apetytu na
wiasciwe, podstawowe danie.

Ta pierwsza czes¢, zatytutowana Hésitant, ma pewne cechy
zblizajgce jg do The Unaswered Question Ivesa. Budujgce jg epizody
o0 analogicznym, ,niezdecydowanym’, ,nieSmiatym” charakterze wpro-
wadzajg krotka, ,prébng” fraze - ta milknie, a nastepnie rozpoczyna
sie przebieg, rozpedzajacy sie do wyczerpania energii, ktory sie urywa,
a kolejne proby kontynuowania watku sg daremne i zostajg zarzucone.
Epizody te sg oddzielone od siebie przez powolne refreny grane przez trzy
instrumenty niebiorace udziatu w epizodach, a cata konstrukcja celowo
pozbawiona jest kulminaciji, tak by pozostawi¢ uczucie niedosytu. Ostatni
refren w swoim zakonczeniu zawiera ,surowe, umysinie niemal brzydkie
brzmienie, aby tym bardziej pogtebic kontrast z rozpoczynajgcymi czes¢




druga kontrabasami arco pp, wnoszacymi natychmiast swag zupetnie
odmienng, szlachetna barwe". To wtasnie w tym momencie dochodzi

do tancuchowego potaczenia obu czesci. Sktadajgca sie z pieciu faz
czes¢ druga, Direct, rozwija sie natomiast ,w sposéb ciagty, bez przerw.
Poszczeg6lne idee muzyczne czesto przenikajg sie wzajemnie, tworzac
nieprzerwany dyskurs. Rozwoj ten zmierza wprost, bez zadnych dygres;ji,
do ostatecznego rozwigzania”. Pojawiaja sie tu po raz pierwszy smyczki,

a wczesniejszy ,solowo-kameralny charakter ustepuje tu petni brzmienia
duzych mas dzwiekowych, zas ruchliwe tempo i przewaga krétkich nut

w epizodach pierwszej czesci - powolnym, ciggliwym, nieraz $piewnym
liniom melodycznym czesci drugiej w jej pierwszym stadium”. Przejawia
sie tu tez w drugim stadium czeSci zasada obecna u Ivesa, zgodnie z ktérg
muzyka ptynie jednoczesnie w roznych tempach - tu dokonana przez
natozenie szybkich przebiegéw na powolny ruch smyczkéw. Podczas gdy
cata symfonia utrzymana jest w technice aleatoryzmu kontrolowanego,
gdzie wykonawcy realizujg swoje partie indywidualnie, prowadzaca do
kulminacji czwarta faza tej czgsci jest jedynym odcinkiem zapisanym tra-
dycyjnie i tradycyjnie dyrygowanym. W momencie kulminacji odbywa sie
nagle powrot do aleatorycznej zespotowej gry ad libitum i az do konca nie

powraca juz wspdlny puls, po czym narracja zostaje wygaszona w epilogu.




NARODOWA
ORKIESTRA
SYMFONICZNA
POLSKIEGO RADIA

Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia (NOSPR) petni role
ambasadora kulturalnego, reprezentu-
jacego kraj na miedzynarodowej scenie
muzycznej. Wspotpracowata z najwy-
bitniejszymi polskimi kompozytorami
Il potowy XX wieku: Witoldem Lutostaw-
skim, Henrykiem Mikotajem Géreckim
i Krzysztofem Pendereckim, prezentujac
pierwsze wykonania ich dziet.

Zespot utworzyt w 1935 roku w War-
szawie i prowadzit do wybuchu Il wojny
Swiatowej Grzegorz Fitelberg. W roku
1945 orkiestre reaktywowat w Katowi-
cach Witold Rowicki, a w 1947 dyrekcje
artystyczna objat ponownie Fitelberg. Po
jego émierci (1953) zespotem kierowali
kolejno: Jan Krenz, Bohdan Wodiczko,
Kazimierz Kord, Tadeusz Strugata, Jerzy
Maksymiuk, Stanistaw Wistocki, Jacek
Kaspszyk, Antoni Wit, Gabriel Chmura,
ponownie Jacek Kaspszyk, Alexander
Liebreich. We wrzesniu 2000 roku
dyrektorem naczelnym i programowym
NOSPR zostata Joanna Wnuk-Nazarowa,
a od wrzesnia roku 2018 funkcje te petni
Ewa Bogusz-Moore. Obecnie dyrektorem
artystycznym i pierwszym dyrygentem
NOSPR jest Lawrence Foster, a stanowi-
sko pierwszego dyrygenta gosScinnego
piastuje Domingo Hindoyan.

W swoim dorobku fonograficznym
zesp6t ma - oprocz nagran archiwal-
nych dla Polskiego Radia - ponad 200
albumoéw, w tym liczne wydane przez
najbardziej renomowane wytwornie
i wyroznione nagrodami, m.in. Diapa-
son d'Or i Grand Prix du Disque de la
Nouvelle Académie du Disque. Z NOSPR

wystepowato wielu znakomitych
dyrygentow i solistow. Orkiestra kon-
certowata podczas tournée i festiwali
niemal we wszystkich krajach Europy,

w obu Amerykach, Japonii, Hongkongu,
Chinach, Australii, Nowej Zelandii, Korei
Ptd. i panstwach Zatoki Perskiej. Zreali-
zowata szereg projektow, ktore spotkaty
sie z uznaniem miedzynarodowej krytyki,
m.in. ,Maraton tworczosci Goreckiego”,
,Pociag do muzyki Kilara” czy ,Muzyczne
podrdze morskie”.

0d 2005 roku NOSPR jest organi-
zatorem Festiwalu Prawykonan Polska
Muzyka Najnowsza, ktérego 7. edycja
byta nominowana do nagrody Koryfe-
usz Muzyki Polskiej 2017 w kategorii
Wydarzenie Roku, a takze - od 2015
- dorocznego Festiwalu Katowice
Kultura Natura.

W 2018 roku orkiestra otrzymata
nagrode specjalng International Classical
Music Award (ICMA), a w 2019 NOSPR
zostata przyjeta do miedzynarodowej
organizacji ECHO skupiajacej najlepsze
sale koncertowe Europy.

PAOLO
BORTOLAMEOLLI

Kalendarz Paola Bortolameollego,
chilijsko-wtoskiego kapelmistrza,
ostatnio mianowanego dyrygentem
Los Angeles Philharmonic, wypetniajg
liczne koncerty w obu Amerykach, Azji
i Europie. Oprocz stanowiska w Los
Angeles jest takze gtownym goscin-
nym dyrygentem w Teatro Municipal
w Santiago.

Najwazniejsze wydarzenia
w nadchodzacym sezonie to wystepy
w Hollywood Bowl i Los Angeles,
wystepy z orkiestrami symfonicznymi
Houston, Cincinnati, Detroit i Vancouver,
a takze trasy koncertowe z Orchestra




della Toscana (Florencja), Gulbenkian
Orchestra (Lizbona) i Orchestra of

the Americas (Meksyk). Ponadto
artysta zadebiutuje z Narodowa
Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia
i Filharmonig w Hongkongu na festi-
walu w Hongkongu, podczas ktérego
poprowadzi Das Lied von der Erde
Mahlera w spektaklu, ktéry miat swojg
premiere w Los Angeles w Disney Hall
w zesztym sezonie.

Paolo Bortolameolli dyrygowat kazda
znaczaca orkiestrg w swojej chilijskiej
ojczyznie, za co zostat trzykrotnie doce-
niony przez Stowarzyszenie Krytykow
Sztuki - jako Dyrygent Symfoniczny
i Operowy Roku. W tym sezonie powraca
do Orquesta Sinfonica Nacional
Juvenil, aby poprowadzi¢ Swiatowa
premiere Koncertu fortepianowego
Jorge Pefia Hena, oraz z VIl Symfonia
Mahlera do Orguesta Filarménica de
Santiago w Teatro Municipal w Santiago.
W ramach rozszerzania swojego
repertuaru operowego poprowadzi tez
Latajgcego Holendra.

Oprocz tych nadchodzacych
zobowiazan, ostatnie wizyty Paola
Bortolameollego w Swiecie tacinskim
obejmowaty koncerty z Orquesta Sin-
fonica Simén Bolivar (Wenezuela), Orqu-
esta Clasica Santa Cecilia (Hiszpania),
Orquesta Filarménica de Buenos Aires
(Argentyna), Orquesta Sinfonica del
SODRE (Urugwaj) i Orquesta Sinfénica
de Mineria (MeksykK).

Artysta z pasjg angazuje sie w two-
rzenie nowej muzyki i szukanie mtodych
jej odbiorcow, opracowujac innowacyjne
projekty, takie jak ,RiteNow", w stulecie
Swigta wiosny Strawinskiego, oraz
,Ponle Pausa” - projekt majacy na celu
zrewolucjonizowanie edukacji muzycznej
poprzez realizacje krotkich filmow
i koncertow skierowanych do uzytkow-
nikéw sieci spotecznosciowych. Paolo

Bortolameolli poprowadzit takze Atlas,
przetomowa produkcje innowacyjnej
opery Meredith Monk, wykonang w Walt
Disney Concert Hall w Los Angeles.

W 2018 roku byt wyktadowca TED
Talk w Nowym Jorku.

Paolo Bortolameolli ma tytut
magistra muzyki (Yale School of Music,
2013), Graduate Performance Diploma
(Peabody Institute, 2015), dyplom z for-
tepianu (Universidad Catélica de Chile,
2006) oraz dyrygentury (Universidad de
Chile, 2011).
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Doéwiadczenia muzyczne Lutostawskiego z czaséw studiow
w Warszawie w latach 1931-1937 wptynety na jego cate tworcze zycie.
Miat wtedy okazje stysze¢ wielkich kompozytoréw grajacych swoje
utwory; obok Ravela, Szymanowskiego i Hindemitha, wspominat recital
solowy i koncerty fortepianowe grane przez Prokofiewa. Interpretacje te
staty sie dla niego ,wielka lekcjg rozumienia sztuki, wykonywania muzyki
i inspiracjg do dyrygowania swoimi wtasnymi dzietami”. W programie
dzisiejszego koncertu odnalez¢ mozna wielokierunkowe powigzania
miedzy poszczegdlnymi utworami, zas dwie kompozycje Lutostawskiego
wyznaczajgce jego ramy, nalezace do dwoch odmiennych epok i Swiatow
muzycznych, ukazujg ewolucje jego stylu kompozytorskiego.

Mata suita powstata w roku 1950 na zamoéwienie Romana Jasin-
skiego dla Orkiestry Polskiego Radia, ktora wéwczas, w czasach stali-
nowskich, grata gtéwnie repertuar popularny i folklorystyczny. Pierwotnie
przeznaczona na orkiestre kameralng, wkrotce zostata przeinstrumento-
wana na orkiestre symfoniczng, i w tej wersji wykonana w kwietniu 1951
roku przez Wielka Orkiestre Symfoniczna Polskiego Radia pod dyrekcja
Grzegorza Fitelberga w Warszawie. Kompozytor siegnat tu po melodie
ludowe pochodzace z rzeszowskiego. Jak pisat Andrzej Chtopecki, Matej
suity warto stuchac jako wirtuozowsko zrealizowanej stylizacji muzyki
ludowej, tak typowej dla nurtdéw neoklasycznych i narodowych pierwszej
potowy XX wieku. Miesci sig ona ponadto w nurcie muzyki uzytkowej; po
zniszczeniach, do jakich doprowadzita Il wojna Swiatowa, Lutostawski,
tak jak inni polscy kompozytorzy starat sie wzbogacic repertuar, ktory
taczytby charakter edukacyjny z wysokimi walorami artystycznymi.

Co najistotniejsze jednak, utwor ten stanowit - jak czesto w przypadku
muzyki uzytkowej Lutostawskiego, takze tej pisanej dla teatru i radia

- studium przygotowawcze do arcydzieta, jakim stat sie jego Koncert na
orkiestre, ukofczony trzy lata pozniej. Swiadectwem tego jest pozornie
sielankowe pierwsze ogniwo cyklu, gdzie tytutowa Fujarka zostaje
zartobliwie i lekko sportretowana przez flet piccolo, z towarzyszacym mu
jednak nieco wojskowym w wydzwieku werblem, a zarazem pojawiajg sie
tu na chwile motoryczne grozne odcinki, stanowigce — wraz z analogiczng
kantylena fletu - tak istotny element narracji w | czesci Koncertu na
orkiestre. Mozna wrecz podziwiac, jak doskonale Lutostawski przemycit tu
owe powazniejsze tresci, stwarzajgc zarazem wrazenie (przez wielokrotne




powtarzanie motywu fletu piccolo), ze to, czego tu stuchamy, to jedynie
niegrozna dla systemu ludowa fujarka. Drugie ogniwo Matej Suity, petna
motorycznej energii Hurra polka, ktérej sam tytut mozna postrzegac

w tym kontekscie jako zart, ma charakter scherza, w ktdrym dwudzielne
metrum ludowego oryginatu zostaje przeksztatcone w trojdzielne,

z dominacja instrumentéw detych. Z kolei na poczatku powolnej Piosenki
dialogujace i przejmujace od siebie melodie dete drewniane tworzg atmos-
fere zndw pozornie sielska, a jednak w rzeczywistosci petng melancholii,

i budujaca dramatyczne spietrzenie, z alarmistycznie brzmigcymi trgb-
kami. Koficowy Taniec taczy stylizacje szybkiego lasowiaka w skrajnych
odcinkach, z wolniejszg liryczna piesnig posrodku. Wspbtistnienie elemen-
téw humorystycznych ze stonowanym liryzmem i mistrzostwem instru-
mentacji taczy ten utwor z estetyka weczesnej tworczosci Prokofiewa

i Szostakowicza.

Z kolei I Koncert skrzypcowy Prokofiewa wiele zawdzigcza impul-
som pochodzgcym od muzykéw polskich. Otwierajgcg catos¢ liryczna
melodie, napisang w 1915 roku pod wptywem mitosci do Niny Mieszczer-
skiej, dopetnity kolejne inspiracje. To Mity na skrzypce i fortepian op. 30
Karola Szymanowskiego, ustyszane przez mtodego kompozytora
w Petersburgu w interpretacji Pawta Kochanskiego, dostarczyty mu
pomystéw do napisania pozostatych dwéch czesci koncertu, pierwotnie
planowanego jako mniejszych rozmiaréw concertino. Kochanski miat to
nowe dzieto wykonac¢ w roku 1917, jednak Prokofiew w miedzyczasie zajat
sie komponowaniem swojej opery Gracz i powrdcit do Koncertu dopiero
w lecie 1917 roku, gdy toczyta sie juz epopeja rewolucji. Ostatecznie
pierwszym wykonawcg dzieta byt Marcel Darrieux, w 1823 roku w Paryzu.

Utwér ma klasyczna forme trzyczesciows, jednak uktad temp
odbiega od tradycyjnego modelu, gdzie kontrast polega na zestawieniu
zewnetrznych czesci szybkich ze Srodkowa wolng. Juz sam poczatek
w metrum tréjkowym 6/8 i w niespiesznym tempie Andantino jest
niezwykty - rozpoczyna sie tajemniczo od tremola altdwki pianissimo,
na ktorego tle pojawia sig rozmarzona (okreslona w partyturze jako
Sognando) i wznoszaca sie w wysokie rejestry melodia skrzypiec solo; do
niej powoli dotaczaja sie klarnety i flety. Zupetnie inny charakter ma dyna-
miczny i wyrazisty, nieco groteskowy temat drugi, ktéry ma by¢ wedtug
wskazéwek kompozytora opowiadany recitando, w stylu deklamacyjnym.
W zawrotnie szybkiej (Vivacissimo) czesci drugiej, Scherzo, dochodzi do
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gtosu groteskowo-sarkastyczny charakter Prokofiewa, a skrzypce solo
prezentujg caty wachlarz efektow kolorystycznych i wirtuozowskich, ze
wnoszgcymi sie glissandami flazoletowymi, grg sul ponticello i pizzicatami
na przemian z dzwiekami granymi smyczkiem. Ten duch dominuje tez

w trzeciej czesci, rownowazony bardziej lirycznymi fragmentami. We
wstepie Moderato na tle rownomiernego 6semkowego akompaniamentu
pojawia sie humorystyczny fagotowy temat, a nastepnie Spiewna melodia
solowych skrzypiec. Skrzypce tez dalej, w Allegro moderato, czgsto
powracajg do jakby nieprzystajacego, czesto ztozonego z dysonujacych
dwudzwiekow, akompaniamentu dla melodii prowadzonych przez instru-
menty smyczkowe, lub tez grajg szeroka kantylene, by pézniej swoimi
falujgcymi w dét i w gore biegnikami towarzyszyc groteskowo przycigzkiej
melodii w niskich rejestrach granej przez tube, kontrabasy i wiolonczele.
Zakonczenie brzmi rajsko, stonecznie rozSwietlone wyrazistym zakoncze-
niem w D-dur z trylowana melodia skrzypiec solo w wysokich rejestrach,
gdzie zndw stychac $lady inspiracji Mitami Szymanowskiego.

Set for Theatre Orchestra to kompozycja z zatozenia niespgjna,
stworzona przez Ivesa okoto roku 1914 z wczesniej skomponowanych

utwordw i wykonana dopiero w 1932 roku, w Nowym Jorku. Tworzag jg trzy
czesci: In the Cage, In the Inn, In the Night. Szczeg6lng geneze pierwszej
z nich, bedacej instrumentacja piesni o tym samym tytule, wyjasnit sam
kompozytor:

Pierwsza czgS¢ jest rezultatem spaceru pewnego gorgcego popotudnia w Central
Parku z Bartem Yungiem (p6t-orientalnym) i Georgem Lewisem (nieorientalnym),
kiedy w 1906 roku mieszkaliSmy razem przy 65 Central Park West... Siedzac na
tawce blisko menazerii, patrzyliémy na Klatke z leopardem i matego chtopca (ktéry
najwyrazniej od dawna patrzyt na leoparda) - to wtasnie pobudzito orientalny
fatalizm Barta - i stad tekst w partyturze i w piesni:

A leopard went around his cage

from one side back to the other side;

he stopped only when the keeper came around with meat;
A boy who had been there three hours

began to wonder, “Is life anything like that?”

...Beben ma odzwierciedla¢ tapy leoparda chodzace tam i z powrotem. Pod
wzgledem technicznym zasadnicza kwestia, jesli chodzi o te czeS¢, to wykazanie, ze
piesn nie musi byc w zadnej z tonacji, by mie€ sens z punktu widzenia muzycznego.




Nieregularna, wahajgca sie rytmika jest efektem stale zmienia-
jacego sie metrum, a ponadto poszczegblne warstwy instrumentalne
zachowujg wobec siebie znaczng niezaleznos¢ — melodie prowadzi obgj
z rozkiem angielskim, druga warstwa to partia kottdw (leopard), trzecia
za$ to smyczki z plamami kolorystycznymi fortepianu. Modernistyczna
aforystycznos¢ jest charakterystyczna takze dla drugiej czesci, In the Inn,
noszacej dodatkowo podtytut Potpourri, w ktorej niesp6jnos¢ realizowana
jest winnym wymiarze. Obecne tu jazzowe brzmienia to efekt nawarstwia-
nia porwanych skrawkéw ragtime’dw, w tym pierwszego Four Ragtime
Dances. Jak wspominat kompozytor, te ragtime’'owe inspiracje pochodza
z czasOw studidw w college'u, gdy bywat czestym gosciem kawiarni,

w ktdrej przy pianinie krélowat jego znajomy George Felsberg. Potrafit
on jednoczesnie czytat gazete i grac (notabene podobnie jak przyjaciel
Lutostawskiego Konstanty Regamey), i to ,lepiej niz niektorzy pianisci
potrafig gra¢ nawet bez zadnej gazety".

W trzeciej czgsci, In the Night, zakodowany jest konkretny obraz
- ,serce starego cztowieka, umierajgcego samotnie w nocy, petnego
smutku, ztamanego, ktéremu przychodzi na pomoc Bég przywodzac
jego ukochanych. To gtéwna linia, substancja. Wokoét niej, reszta muzyki

to cisza i dzwigki nocnych dzwonéw w oddali”. Tu z kolei Ives czerpie

z innych swoich utwordw, cytuje tez piesn De Little Cabins All Am Empty
Now, wpisujac jej tekst do partytury pod prowadzaca melodie partig rogu
(Oh, I hear the owl ahootin' in the darkness of the night, and it brings the
drops of sweat on my brow: and | git’ so awful lonely that | almost die of
fright, for the little cabin all is empty now).

Napisany w ostatniej dekadzie drogi tworczej Lutostawskiego
tancuch II. Dialog na skrzypce i orkiestre (1984-85) to jedno z wielkich
arcydziet kompozytora. Podczas gdy u Prokofiewa inspiracje Mitami
Karola Szymanowskiego styszalne sg w kolorystyce gry skrzypcowe;j,
ujete jednak rygor tradycyjnej tonalnosci, tu potraktowane sg jako
symboliczny punkt wyjscia, poprzez odlegte, aluzyjne przywotanie
w poczatkowej czesci utworu flazoletowej fletni Pana z Mitéw. Utwor
sktada sie z czterech czesci: I. Ad libitum, Il. A battuta, lll. Ad libitum,

IV. A battuta - Ad libitum - A battuta, ktérych nazwy oznaczajg dwa rézne
sposoby formowania i realizacji - aleatoryczny (ad libitum), o charakterze

wstepnym, w ktérym wykonawcow nie taczy wspélne metrum, lecz reali-

zujg przypisane sobie partie w wyznaczonych ramach, oraz dyrygowany




26.01

(a battuta), znacznie bardziej wyrazisty, gdzie umieszczone sa gtowne
punkty ciezkosci formy. Rok wczesniej, w 1983, Lutostawski skompo-
nowat £ancuch | na zesp6t 14 solistow, zas rok pozniej tancuch Il na
orkiestre symfoniczng, podkreslat jednak, ze tancuchy nie stanowig cykly,
sg niezaleznymi utworami. £aczy je natomiast zasada formowania, ktora
jest sugerowana w tytule, i ktéra opisat sam kompozytor w odniesieniu do
tancucha I:

Muzyka jest rozdzielona na dwa pasma. W kazdym z pasm poszczegdlne odcinki
rozpoczynaja sie i koncza w réznych miejscach. Innymi stowy, poczatek odcinka
w jednym pasmie przypada na srodek odcinka w pasmie drugim. Powyzsza zasade
stosowatem juz w niektdrych wczesniejszych utworach badz to jako podstawe
ksztattowania ktorej$ z faz formy, badz tez dla catych ustepow (np. Passacaglia
z Koncertu na orkiestre;].

tancuch Il, zaméwiony przez Paula Sachera i jemu dedykowany,
zostat wykonany pod jego dyrekcjg w styczniu 1986 roku w Zurychu przez
Anne-Sophie Mutter z zespotem Collegium Musicum. Od czasu tego arty-
stycznego spotkania sztuka wykonawcza skrzypaczki stata sie inspiracjg
dla przysztych skrzypcowych utworéw Lutostawskiego.

W dialogach migdzy solowymi skrzypcami a resztg instrumen-
tow fragmenty petne tagodnosci i liryzmu (jak na poczatku Il czesci,
Ad libitum, z melodig skrzypiec na poczatku), gdzie faktury orkiestrowe
tworzg zachwycajace, magiczne, zatamujgce sie i naktadajgce sie na siebie
warstwy, ustepuja drapieznosci i ironicznej groteskowosci. Koncowy zryw
A battuta tworzy energetyczny finat, zwienczenie godne wielkiej tradyciji
koncertu skrzypcowego.




ANNA MARIA
STASKIEWICZ

Jest laureatka Il nagrody na
Xl Miedzynarodowym Konkursie
im. H. Wieniawskiego w Poznaniu
w 2006 roku, laureatka | nagrody
i nagrody specjalnej na V Miedzynarodo-
wym Konkursie im. K. Szymanowskiego
w todzi, zwyciezczynig Ogélnopolskich
Przestuchan Skrzypkow w Elblagu,

XVI Ogélnopolskiego Konkursu Bachow-
skiego w Zielonej Gorze.

Skrzypaczka ukonczyta z wyrdznie-
niem Akademie Muzyczng im. I. J. Pade-
rewskiego w Poznaniu w klasie skrzypiec
prof. Marcina Baranowskiego. Swoje
umiejetnosci doskonalita rowniez pod
kierunkiem prof. Wandy Witkomirskiej.

Artystka koncertowata w: Albanii,
Austrii, Brazylii, Butgarii, Chinach,
Estonii, Gruzji, Japonii, Niemczech, Rosji,
Rumunii, Stowac;ji, Szkocji, Szwajcarii,
Szwecji, Turcji, Stanach Zjednoczonych,
we Wtoszech, na Ukrainie, Litwie
i totwie, a takze w wielu miastach
Polski. Wspotpracowata z wigkszoscig
krajowych zespotéw filharmonicznych
(Bydgoszcz, Gdansk, Krakaw, Lublin,
+£6dz, Poznan, Torun, Warszawa, Zielona
Gora), a ponadto z Narodowa Orkiestrag
Polskiego Radia w Katowicach, Orkiestrg
Polskiego Radia ,Amadeus’, Polska
Orkiestrg Radiowa, Polish Art Philhar-
monic, Orkiestra Kameralng Miasta
Tychy ,Aukso’, Orkiestrg Kameralng
,Leopoldinum’, Orkiestrg Kameralng
Wratislavia’, a takze orkiestrami
Sinfonietta Cracovia, Sinfonia luventus,
Sinfonia Varsovia, Sinfonia Viva. Wsrod
zagranicznych zespotow, ktore jej
partnerowaty, znajduja sie orkiestry
kameralne z Kaliningradu i Zurychu oraz
symfoniczne z Ankary, Getyngi, Tirany
i Sdo Paulo.

Anna Maria Staskiewicz wystapita
jako solistka na estradach wielu reno-
mowanych sal, m.in. Municipal Theatre
w Sao Paulo, Kaisersaal we Frankfurcie
nad Menem, Laeiszhalle, Grosser
Konzertsaal w Hamburgu, Konzertsaal im
Kulturpalast w Dreznie, Musikvereinssaal
w Wiedniu, Raitt Recital Hall w Malibu
(Stany Zjednoczone), Hatch Recital Hall,
Eastman School of Music w Rochester
(Stany Zjednoczone), Grossmiinster
w Zurichu, Kioi Hall w Tokio, Auli UAM
w Poznaniu, Filharmonii Narodowej
w Warszawie, Studia PR im. W.Lutostaw-
skiego w Warszawie, Zamku Krélew-
skiego w Warszawie.

Anna Maria Staskiewicz jest szescio-
krotna stypendystka Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Fundaciji
Yamaha Europa oraz laureatkg programu
stypendialnego ,Mtoda Polska".

0d 2015 roku jest koncertmistrzem
w orkiestrze Sinfonia Varsovia.

ORKIESTRA
POLSKIEGO RADIA
W WARSZAWIE

Historia orkiestry w Polskim Radiu
siega roku 1934. Chcac wypetnic
czas antenowy muzyka i wzorujac sie
na innych europejskich radiofoniach,
dyrekcja Polskiego Radia zdecydowata
o powotaniu wtasnych chéréw i zespo-
tow muzycznych. Najwazniejszym
z nich stata sig Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia w Warszawie, stworzona
przez Grzegorza Fitelberga.

Po wojnie, w 1945 roku, kierownictwo
Orkiestry objat Stefan Rachon, skrzypek
i dyrygent; jej kolejnymi dyrektorami
artystycznymi byli: Wtodzimierz
Kamirski, Jan Pruszak i Mieczystaw
Nowakowski. W 1990, za kadencji Tade-
usza Strugaty (1990-1993), jako Polska
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Orkiestra Radiowa, zesp6t rozpoczat
proby i koncerty w nowej siedzibie

- Studiu Koncertowym Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego.

Lepsze warunki pracy i osiggniety
wysoki poziom artystyczny pozwolity
za kadencji Wojciecha Rajskiego
(1993-2006) z powodzeniem organizo-
wac zagraniczne podroze koncertowe
zespotu (Francja, Wiochy, Szwajcaria,
Szwecja, Czechy, Holandia, Luksemburg,
Austria, Hiszpania, Niemcy, £otwa).
Wszedzie tam orkiestra promowata
polska muzyke, otrzymujac pozytywne
recenzje miejscowych krytykow.

W latach 2007-2015 zespotem
kierowat tukasz Borowicz. Tradycjg stato
sie wowczas rozpoczynanie kolejnych
sezondw artystycznych koncertowym
wykonaniem nieznanych lub zapomnia-
nych polskich oper. Wsrdd nich znalazty
sie m.in. Maria Statkowskiego, Flis,
Verbum nobile Moniuszki, Monbar czyli
Flibustierowie Dobrzynskiego i Zemsta
za mur graniczny Noskowskiego.

W 2015 dyrektorem artystycznym
orkiestry zostat Michat Klauza. Reper-
tuar zespotu wigze rozwoj profesjona-
lizmu wykonawczego z realizowaniem
podstawowej misji Polskiego Radia,
totez muzyka polska stanowi gtowny
nurt jego dziatalnosci.

Kolejne sezony, zgodnie z wie-
loletnia tradycja, rozpoczynaty sie
koncertowymi wykonaniami dziet
wokalno-instrumentalnych polskich
kompozytoréw - zamowionymi przez
dyrekcje Programu 2 Polskiego Radia:
Zélis i Valcour, czyli Bonaparte w Kairze
Oginskiego, Powrét syna marnotraw-
nego Nowowiejskiego, Szarlatan czyli
wskrzeszanie umartych Kurpinskiego
oraz Hagith Karola Szymanowskiego,
ktorej wykonanie zostato zarejestro-
wane na ptycie. Za kadencji Michata
Klauzy Polskie Radio wydato tez

pierwsze w historii fonografii nagrania
utworéw symfonicznych Henryka
Warsa: Maalot, Szkice miejskie, Koncert
na fortepian i orkiestre oraz | Symfonie.
Zostaty one wykonane na podstawie
partytur odkrytych przez wdowe
Elzbiete Wars pod koniec lat 90.

Orkiestra Polskiego Radia w Warsza-
wie dyrygowali miedzy innymi: Jerzy
Maksymiuk, Jacek Kaspszyk, Antoni Wit,
Jan Krenz, Tadeusz Strugata, José Maria
Floréncio, Marek Mos, Pawet Przytocki,
Andrzej Straszynski, Christian Vasquez,
Mikhail Agrest, Daniel Raiskin, Jonathan
Brett, Amos Talmon, Murad Annamamie-
dow, Christoph Campestrini, Daniel Inbal,
Guillaume Touirniaire.

Zespot moze pochwali¢ sie znako-
mitymi wykonaniami koncertowymi
oraz nagraniami z udziatem wybitnych
solistéw, miedzy innymi: Iwony Hossy,
Izabelli Ktosifiskiej, Aleksandry Kurzak,
Olgi Pasiecznik, Anny Lubanskiej, Ewy
Podles, Jadwigi Rappé, Matgorzaty
Walewskiej, Piotra Beczaty, Tomasza
Koniecznego, Mariusza Kwietnia, Artura
Rucinskiego, Krzysztofa i Jakuba
Jakowiczow, Konstantego Andrzeja
Kulki, Bartosza Koziaka, Rafata
Kwiatkowskiego, Mariusza Patyry,
Dominika Potonskiego, Tomasza Strahla,
tukasza Dtugosza, Rafata Blechacza,
Charlesa Richarda-Hamelina, Krzysztofa
Jabtonskiego, Piotra Palecznego, Piotra
Orzechowskiego, Dang Thai Sona.

W ciagu ostatnich 30 lat zespot
zarejestrowat wiele nagran ptyto-
wych z polska muzyka symfoniczng
i operowa. W sezonie 2008/20089 byta
to opera Maria Romana Statkowskiego,
a w kolejnych latach m.in. Bezdomna
Jjaskotka Szymona Laksa w oryginalnej
francuskiej wersji jezykowej, i opera
Monbar czyli Fllibusterowie Ilgnacego
Feliksa Dobrzynskiego. Ptyta z solowym
udziatem Dominika Potonskiego,




otrzymata w 2007 nagrode Fryderyk.
W 2008 roku z okazji 100. rocznicy
urodzin i 40. rocznicy $mierci Grazyny
Bacewicz zostaty nagrane i wydane jej
trzy koncerty skrzypcowe oraz opera
radiowa Przygoda kréla Artura. Radiowe
rejestracje utworow Andrzeja Panufnika
pod dyrekcja tukasza Borowicza
zostaty wydane na czterech ptytach,

a w styczniu 2015 uhonorowane
nagroda International Classical Music
Award (ICMA).

Orkiestra wielokrotnie wystepowata
na koncertach w ramach renomowanych
festiwali i konkurséw: Festiwal Witolda
Lutostawskiego ,tancuch’, Miedzyna-
rodowy Festiwal ,Szalone Dni Muzyki’,
Wielkanocny Festiwal Ludwiga van
Beethovena, Miedzynarodowy Konkurs
Wiolonczelowy im. Witolda Lutostaw-
skiego, finat krajowych eliminacji
Konkursu Eurowizji ,Mtody Muzyk Roku’,
Festiwal Muzyki Wspoétczesnej ,War-
szawska Jesien’, Laboratorium Muzyki
Wspbtczesnej, Warszawskie Spotkania
Muzyczne, Festiwal Muzyki Oratoryjnej
,Musica Sacromontana”.

Orkiestra Polskiego Radia w War-
szawie jest obecnie jedynym zespotem
artystycznym w strukturze narodowego
nadawcy radiowego - Polskiego
Radia SA.

MICHAL KLAUZA

Dyrektor Artystyczny Orkiestry
Polskiego Radia w Warszawie. Od
kwietnia 2016 goscinny dyrygent Teatru
Bolszoj w Moskwie, gdzie przygotowat
i poprowadzit premiery Don Pasquale
Donizettiego oraz /dioty Mieczystawa
Weinberga. W 2019 roku w Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej przygoto-
wat i poprowadzit premiere wystawionej
po raz pierwszy w Polsce opery Billy

Budd Benjamina Brittena. W latach
2013-2015 byt kierownikiem muzycz-
nym Opery i Filharmonii Podlaskiej,
gdzie obok koncertow symfonicznych
przygotowat i poprowadzit premiery
Traviaty, Czarodziejskiego fletu i Carmen.
W latach 2009-2015 pracowat jako
drugi dyrygent Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia.

W lipcu 2015 roku wystapit w Royal
Opera House w Londynie, dyrygujac
koncertowym wykonaniem opery
Cities of Salt Zaida Jabriego. W grudniu
2011 roku poprowadzit w Narodowej
Operze Ukrainy w Kijowie Kréla Rogera
Szymanowskiego w wersji koncertowe),
przygotowanego jako finatowe wydarze-
nie Zagranicznego Programu Kultural-
nego Polskiej Prezydencji w Radzie Unii
Europejskiej.

W latach 2004-2008 byt dyrygen-
tem i zastepca dyrektora muzycznego
Welsh National Opera w Cardiff (Wielka
Brytania). Pod jego dyrekcjg wystawione
zostaty: Carmen, Rigoletto, Trubadur,
Aida, Falstaff (z Brynem Terfelem
w roli gtéwnej) i Otello, Wesota wdéwka
(spektakl zarejestrowany przez Telewizje
BBC), Wesele Figara i Don Giovanni oraz
Cyganeria.

W latach 1998-2003 byt dyry-
gentem w Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej w Warszawie.

Michat Klauza wspotpracowat
z licznymi orkiestrami w kraju i za
granicg, takimi jak Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia w Katowi-
cach, Orkiestra Filharmonii Narodowe;j,
Sinfonia Varsovia, zespoty wigkszosci
polskich Filharmonii i Akademii Muzycz-
nych, Orchestre National du Capitole de
Toulouse, Orkiestrg Akademii Beethove-
nowskiej, Panstwowa Orkiestrg Symfo-
niczng Federacji Rosyskiej i Filharmonig
Moskiewska (2002). Koncertowat we
Francji, Niemczech, Szwajcarii (galowy




26.01

koncert poswiecony pamieci MScistawa
Rostropowicza z Ivanem Monighettim,
Sol Gabetta i Mischa Maiskym), Wielkiej
Brytanii, Wtoszech, Brazylii, Armenii,
Korei, w krajach Zatoki Perskiej.

Wspotpracowat z Operg Battycka,
gdzie dyrygowat spektaklami Salome
i Czarodziejskiego fletu, a takze
poprowadzit premiere spektaklu
Skrzypce Rotszylda/Gracze (Benjamina
Fleischmanna i Dymitra Szostakowicza/
Dymitra Szostakowicza i Krzysztofa
Meyera). Wspotpracuje z Opera Nova
w Bydgoszczy, gdzie przygotowat
i poprowadzit premiere Potepienia
Fausta, a takze z Teatrem Wielkim
w Poznaniu, gdzie poprowadzit Aide oraz
przygotowat i poprowadzit premiere
Zemsty nietoperza.

W swoim dorobku artystycznym
posiada szereg nagran radiowych i tele-
wizyjnych, m.in. z NOSPR dokonat pierw-
szej studyjnej rejestracji operetki Loteria
na mezéw Szymanowskiego wydanej
przez Polskie Radio i nominowanej
do nagrody Fryderyk 2019. Pod jego
batutg Polskie Radio wydato - nagrane
z Polska Orkiestrg Radiowa - opere
Hagith Szymanowskiego oraz utwory
symfoniczne Henryka Warsa. W maju
2002 roku z zespotami Teatru Wielkiego
- Opery Narodowej w Warszawie nagrat
spektakl Krél Roger.

Absolwent Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie w klasie
dyrygentury symfoniczno-operowej
prof. Ryszarda Dudka oraz dwuletnich
studiéw podyplomowych w Konserwa-
torium im. M. Rimskiego-Korsakowa
w St. Petersburgu w klasie Ilyi Musina.
Uczestnik miedzynarodowych kurséw
dyrygenckich pod kierunkiem prof. Kurta
Redla (Rzym 1996) i Valery'ego Gergieva
(Rotterdam 1997).




CZWARTEK
30.01.2020
19.30

STUDIO KONCERTOWE POLSKIEGO RADIA
IM. WITOLDA LUTOSLAWSKIEGO
UL. Z. MODZELEWSKIEGO 59

WITOLD LUTOSLAWSKI (1913-1994)
3 utwory dla mtodziezy (1954)

DOMENICO SCARLATTI (1685-1757)
Sonata A-durK.101 s’

Sonata f-moll K. 466 8’

Sonata F-durK.17 4’

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
Sonata fortepianowa E-dur op. 109 (1820) 20’
Vivace ma non troppo. Adagio espressivo
Prestissimo
Gesangvoll, mit innigster Empfindung (Andante
molto cantabile ed espressivo)

[PRZERWAI

CLAUDE DEBUSSY (1862-1918)
Preludia na fortepian (1910, 1912)
I Livre
IV. Modéré (... “Les sons et les parfums tournent
dans l'air du soir”) 4"
VII. Animé et tumultueux (... Ca g'a vu le vent
d'Ouest) 3'30"
IFme Livre
VII. Lent (...La terrasse des audiences du clair
delune) 4'30"
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IV. Rapide et léger (... “Les Fées sont
d'exquises danseuses”) 3'30"

VIII. Scherzando (... Ondine) 3'30"

XIl. Modérément animé (... Feux
d'artifice] 4'30"

[PRZERWAI

FRYDERYK CHOPIN (1810-1849)
Preludia na fortepian op. 28 (1838) 40’
Preludium C-dur: Agitato
Preludium a-moll: Lento
Preludium G-dur: Vivace
Preludium e-moll: Largo
Preludium D-dur: Molto allegro
Preludium h-moll: Lento assai
- Preludium A-dur: Andantino
Preludium fis-moll: Molto agitato
Preludium E-dur: Largo
Preludium cis-moll: Molto allegro
Preludium H-dur: Vivace
Preludium gis-moll: Presto
Preludium Fis-dur: Lento
Preludium es-moll: Allegro
Preludium Des-dur: Sostenuto
Preludium b-moll: Presto con fuoco
Preludium As-dur: Allegretto
Preludium f-moll: Molto allegro
Preludium Es-dur: Vivace
Preludium c-moll: Largo
Preludium B-dur: Cantabile
Preludium g-moll: Molto agitato
Preludium F-dur: Moderato
Preludium d-moll: Allegro appassionato

Jan Krzysztof Broja fortepian
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Drodzy stuchacze!

Na wstepie chciatbym podziekowac organizatorom festiwalu za
poktadane we mnie zaufanie. Zaufanie, ktére zapewne byto potrzebne do
zaakceptowania raczej nietypowej formy, a czesciowo takze nieoczywistej
tresci zaproponowanego przeze mnie dzisiejszego programu.

Do programu wybratem wytgcznie moje ukochane utwory.
Rozumiem przez to nie te, ktére gram dla czystej rozrywki, z poczucia
obowiazku, siegajac po nie przypadkowo, lecz tylko te wybrane z pasji
i wewnetrznej potrzeby. Takie utwory mi nie powszedniejg i mimo ze nie
sg moimi kompozycjami, staja sie z czasem czyms bardzo osobistym i bli-
skim. Prawie jak wtasne dzieci — nawet podobnie z czasem sie zmieniaja,
dorastajg, dojrzewaja i az chce sie je pokaza¢ innym.

Recital bedzie dtugi, ale jego odbiér nieco utatwi krotki czas trwania
poszczegdlnych utworéw lub ich czesci, poniewaz chciatbym takze, aby
tych ukochanych utworéw byto jak najwiecej i tak réznorodnych, jak
to mozliwe. Moze to zabrzmie€ jak przepis na batagan, ale tak nie jest.
Utwory sg pogrupowane w cykle, a w cyklach pisanych przez mistrzéw
osiggnieta jest spojnos¢ dzieki catemu arsenatowi wyrafinowanych
.magicznych sztuczek"” kompozytorskich.

Wybér programu zdeterminowany oceng emocjonalng wydaje sie
z poczatku samolubny. Jednak grajac dla publicznosci, wazne moze by¢
to, ze czesto tatwiej jest nam odczuwac wspdlnie, niz w ten sam sposéb
myslec. | jest jeszcze jeden powéd, ktéry popycha mnie w strone emocjo-
nalnych wyboréw w muzyce. Czesto muzyka po prostu daje nam radosc,
smutek lub refleksje. Ale czasami potrafi wprowadzic¢ nas w stany, ktérych
nawet nie potrafimy nazwac. Tak jakby przekraczata granice naszego
poznania. Wtedy wydaje sie, ze muzyka wkracza do krainy nienalezacej
juz nawet do poezji, ktéra przeciez wcigz potrzebuje stéw, lecz raczej do tej
zamieszkatej tez przez magie i mitoS¢.

Jan Krzysztof Broja




JAN KRZYSZTOF
BROJA

(ur. 1972) to jeden z najciekawszych
polskich pianistow. W roku 1980, po
wystuchaniu w Filharmonii Narodowe;j
wystepu Ivo Pogorelicha na Konkursie
Chopinowskim, zdecydowat sie zostac
pianistg. Jego miedzynarodowy debiut
solowy w 2000 roku miat miejsce
w Wielkiej Sali Moskiewskiego Konser-
watorium im. P. Czajkowskiego i zostat
nagrodzony owacjg na stojgco. Nieco
pozniej, bo w roku 2003, odbyt sig
debiut warszawski w sali koncertowej
warszawskiej Filharmonii Narodowe;j,
po ktorym ,Ruch Muzyczny” w recenzji
zatytutowanej ,Mistrz"” porownywat
Broje do dwdch stynnych pianistow
minionego stulecia i okreslit go jako
Jednego z najwspanialszych muzykéw
polskich”. W 20089 roku wraz z Antonim
Witem i Orkiestrg Filharmonii Narodowej
pianista otrzymat nominacje do nagrody
Amerykanskiej Akademii Fonograficznej

Grammy za swojg pierwsza ptyte solowa.

Edukacje muzyczna rozpoczat w roku
1981w PSM | stopnia im. O. Kolberga
przy ul. Swietojerskiej 24 w Warszawie.
Nastepnie uczyt sie prywatnie u mat-
zenstwa Teresy Roston (repertuar) i Sza-
bolcsa Esztényi (improwizacja). W latach
1984-89 ksztatcit sig w Dr. Hoch's
Konservatorium we Frankfurcie nad
Menem u Wolfganga Hessa oraz Karla-
-Heinza Kémmerlinga w Hanowerze. Na
studia powrdcit do Polski, aby dosko-
nali¢ umiejgtnosci na Uniwersytecie
Muzycznym im. F. Chopina w Warszawie
(wtedy Akademia Muzyczna) u Alicji
Palety-Bugaj oraz u Jana Ekiera jako
jego ostatni student.

Jan Krzysztof Broja dwukrotnie
nagrat wraz z Antonim Witem i Orkiestra
Filharmonii Narodowej IV Symfonig

koncertujgca Karola Szymanowskiego.
Pierwsze nagranie, ptyta CD (Naxos),
oprocz wielu innych wyrdznien,
otrzymata w Stanach Zjednoczonych
nominacje do Nagrody Grammy w 2009.
P6zniejsza rejestracja audiowizualna
dokonana podczas koncertu na
estradzie Filharmonii Narodowej zostata
wydana w Wielkiej Brytanii na DVD
przez ICA Classics. Reprezentowata

tez TVP Kultura na targach MIDEM

w Cannes; zostata takze nominowana
do International Classical Music Awards
(ICMA) w 2011 roku. Wytwornia Naxos
dodata do swojego katalogu pierwotne
nagranie CD w ekskluzywnym formacie
Blu-ray-Audio.

Broja nagrat takze muzyke
kameralng Chopina wraz z Andrzejem
Bauerem i Jakubem Jakowiczem w serii
.The Real Chopin” Narodowego Instytutu
F. Chopina.

Jan Krzysztof Broja jest laureatem
wielu nagréd na miedzynarodowych
konkursach pianistycznych, takich jak:
konkurs im. P. Hindemitha w Hanau/
Niemcy (1989), Grotrian-Steinweg
w Brunszwiku (1991), im. D. Lipattiego
w Bukareszcie (1995), Xl Migdzynaro-
dowy Konkurs Pianistyczny im.

F. Chopina w Warszawie (1995),

im. M. K. Ciurlionisa w Wilnie (1999),
im. S. Rachmaninowa w Pasadenie/
Kalifornia (2002).

Dyrygenci, z ktérymi wspotpracowat,
to m.in. Antoni Wit, Jan Krenz, Jerzy
Maksymiuk, Tadeusz Wojciechowski,
Tomasz Bugaj, Jerzy Salwarowski,
Marek Mos, Marcin Natecz-Niesiotowski,
Muykola Diadiura, Ligia Amadio, Luis
Gustavo Petri, Charles Olivieri-Munroe,
Christian Arming and Carlos Paita.

Broja wystepowat jako solista
z orkiestrami symfonicznymi: Filharmonii
Narodowej w Warszawie, Filharmonii
Krakowskiej, Filharmonii Szczecinskiej,




Sinfonia luventus, Sinfonia Varsovia
oraz innymi polskimi orkiestrami, a takze
Litewska Panstwowa Orkiestrg Sym-
foniczng, Litewska Narodowa Orkiestrag
Symfoniczng, Symphony Orchestra

of Murcia, Pasadena Symphony,
Symphony Orquestra of Parana, Sao
Paulo State Symphony oraz Jordanian
National Orchestra oraz wieloma
zespotami w Federacji Rosyjskiej, wsrod
nich Pafnstwowa Akademicka Orkiestrg
Symfoniczng i Moskiewska Panstwowa
Orkiestrg Symfoniczna.

Dokonat wielu nagran dla radia
i telewizji Polski, Hiszpanii, Portugalii,
Niemiec, Wielkiej Brytanii, Francji,
Japonii, Kolumbii, Brazylii, Stanow
Zjednoczonych oraz Rosji.

Pracowat przy produkciji kilku waz-
nych filméw telewizyjnych i kinowych.
Na potrzeby filmu ,Pianista” (2002)

w rezyserii Romana Polanskiego udzielit
odtworcy gtéwnej roli Adrienowi Brody
dziesieciu godzin lekcji wiedzy o muzyce
fortepianowej ze szczegélnym uwzgled-
nieniem gestow pianisty podczas gry na
instrumencie. Broja nagrat tez partie for-
tepianu na Sciezce dzwiekowej do filmu
Tatarak” (2009) w rezyserii Andrzeja
Wajdy oraz do filmu ,Szron” w rezyserii
Sarunasa Bartasa zaprezentowanego na
Festiwalu Filmowym w Cannes (2017).
W obu przypadkach kompozytorem
muzyki jest Pawet Mykietyn. Moze
najbardziej kreatywna prace w filmie
znalazt Broja jednak juz w 1999 roku,
gdy nagrat kilka godzin improwizacji
majacych odtworzyc proces tworczy
Chopina komponujacego Sonate h-mol
op. 58, do spektaklu telewizyjnego

w rezyserii Agnieszki Glinskiej ,Lato

w Nohant"(1999), opartego na dramacie
Jarostawa lwaszkiewicza o tym samym
tytule.
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Sfinansowano ze $rodkéw
Fundacji PZU

FUNDACJA

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Koncert C-dur na flet, harfe i orkiestre KV 299
(1778) 26’

Allegro

Andantino

Rondeau: Allegro

WITOLD LUTOSEAWSKI (1913-1994)
Koncert podwdjny na obdj, harfe i orkiestre kameralna
[wersja fletowa w opracowaniu Jadwigi Kotnowskiej] (1980) 19’
Rapsodico. Appassionato
Dolente
Marciale e grotesco

[PRZERWAI

ANTON WEBERN (1883—-1945)
Koncert na 9 instrumentdw op. 24 (1934) €'
Etwas lebhaft
Sehr langsam
Sehrrasch



BRUNO MANTOVANI (*1974)
Concerto de Chambre n° 1na 17 instrumentow
(2010) 23’ [prawykonanie polskie]

Jadwiga Kotnowska flet
Anna Sikorzak-Olek harfa
Chain Ensemble

Andrzej Bauer dyrygent
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Te przezycia nie dajg sig zamkngc w stowa i zdania. Wszystkie przymiotniki:
.czysty", krystaliczny", ,doskonaty” itd., brzmig pusto i naiwnie, gdy tylko w naszej
pamieci ustyszymy pierwsze takty ktorejkolwiek symfonii, koncertu czy kwartetu
Mozarta.

- tak Lutostawski napisat w swoim zwigztym tekscie (ktory wedtug
Zbigniewa Skowrona pochodzi prawdopodobnie z roku 1956), dochodzac
do wniosku, ze skoro wszelkie stowa, jakie mozna by napisac na ten temat,
wydajg mu sie ,ubogie, blade, niezreczne”, woli ,uswiadomi¢ sobie jeszcze
raz, jak szczesliwi jestesSmy wszyscy, ktdrym dane jest obcowanie z jego
sztuka".

Wsréd czterech skrajnie roznych koncertéw dzisiejszego wieczoru
jako pierwszy zabrzmi Koncert C-dur na flet i harfe Mozarta. Takze
w zetknieciu z wyjatkowa prostota tego utworu, czasem wydawatoby sie
niemal graniczaca z naiwnoscig - szczegodlnie w Srodkowym Andantino
- mozna mowic o uczuciu kojacego szczescia.

Paryska wiosna 1778 roku byta dla Mozarta czasem bardzo inten-
sywnej pracy: komponowat, koncertowat, uczyt. | cho€ nie cenit gustu
muzycznego (i nie tylko) paryzan, umiat bezbtednie diagnozowa¢ cechy
stylu francuskiego i uwzgledniac¢ je w zamawianych utworach zgodnie
z oczekiwaniami zleceniodawcéw. O jednym z nich, diuku Adrien-Louis de
Bonniéres de Souastre, pisat w liscie do ojca: ,(...) diuk de Guines, ktérego
corka jest mojg uczennica en composition, gra w spos6b niezréwnany na
flecie a ona na harfie, naprawde magnifique”. Cérka, do niedawna nieznana
z imienia Marie-Louise-Philippine, byta oczkiem w gtowie ojca i pobierata
u Mozarta takze lekcje kompozycji - bez sukcesow, za co wszakze
niekoniecznie nalezy wini¢ nauczyciela. Dla tej to pary utalentowanych
muzykdéw amatoréw kompozytor napisat swoj trzyczesciowy koncert,
utrzymany w modnym wowczas w Paryzu stylu symfonii koncertujacej
- lekki, delikatny, niemal niewazki w swoim wdzigku. Charles Rosen, w nie-
zrownanej ksiedze Styl klasyczny, nazywa go ostrzej — chatturg, i dodaje:
,to prawda, ze chattura Mozarta réwna jest natchnionemu dzietu pomniej-
szego kompozytora, a rzemiosto Mozarta nawet tu jest wysokiej proby, ale
bylibysmy niesprawiedliwi wobec twércy, omawiajgc ten utwér na rowni
z wielkimi koncertami”. | mimo wszelkich rozkoszy obcowania z tg muzyka,
trudno sie z nim nie zgodzi€ - bo cho¢ mamy tu wszystkie poszlaki mozar-
towskiego geniuszu: doskonatos¢ proporcji, melodyke, dowcip, nawet




Slady operowej narracji - to gtebi w tym brak, jakby kompozytor uznat,

ze paryzanie, ktérych uwazat za pustych i gtuchych, nie zastuguja na nic
wiecej. Wspomniang niewazkoS¢ wzmaga brzmienie instrumentdw solo-
wych (szczegélnie w interpretacjach na flecie historycznym - cichszym,
bogatszym w odcienie, delikatniejszym) - eteryczne, niemal pozbawione
mozliwosci mocniejszego kontrastowania. Harfe kompozytor potraktowat
jak najblizszy swemu sercu instrument - fortepian. Jednak stuchajac
przebiegbw, opracowan tematow jakby zywcem wyjetych z koncertu
fortepianowego, ma sie wrazenie pewnej amorficznosci tam, gdzie tekst
wota o namacalnosc klawiatury.

Szokujacy niektérych éwezesnych krytykéw Koncert podwajny
na obadj, harfe i orkiestre kameralng powstat w latach 1979-1980 na
zamowienie Paula Sachera i jest jemu dedykowany, z przeznaczeniem
dla szwajcarskiego oboisty Heinza Holligera i jego zony Ursuli, harfistki.
Kompozytor dopuscit mozliwoS€ zamiany oboju na flet, cho€ nie jest ona
zasygnalizowana ani w partyturze, ani w oficjalnym katalogu jego dziet.
Utwar sktada sie z trzech czesci: 1. Rapsodico, 2. Dolente, 3. Marciale
e grotesco. W poczatkowym odcinku Rapsodico, utrzymanym w aleato-
rycznej fakturze ad libitum odcinki orkiestrowe wystepuja naprzemiennie
z epizodami wykonywanymi przez duet solistow. Dopiero drugi, bardziej
dramatyczny, odcinek tej czesci - Appassionato, jest dyrygowany
tradycyjnie. Jak zaznaczyt Lutostawski w swoim komentarzu, zasadniczy
charakter poszczeg6lnych czesci jest zgodny z ich okresleniami umiesz-
czonymi w tytutach, jednak nie powinny byc one interpretowane zbyt
dostownie. Wielokrotnie podkreslat bowiem, ze wszelka préba opisywania
muzyki za pomoca stdw ,niesie ryzyko btednego jej rozumienia i nie
posiada w sobie zadnej obiektywnej wartosci”.

Dzieki Heinzowi Holligerowi — wielkiemu wirtuozowi oboju, ktory
obok klasycznego repertuaru specjalizowat sie w wykonywaniu muzyki
wspotczesnej i poszukiwaniu nowych srodkéw wyrazu dla swego instru-
mentu - kompozytor mogt zastosowac nowe typy tonéw kombinacyjnych.
Holliger nagrat dla niego wynalezione przez siebie dzwigki oraz przedstawit
mu propozycje ich notacji. Zgodnie ze stowami kompozytora:

Te nowe tony ostro kontrastujg swym niezwyktym charakterem ze szlachetnym
dzwiekiem, jaki uzyskuje Holliger w wykonaniach klasycznego repertuaru; pojawiaja
sig one przede wszystkim w trzecim epizodzie finatowego marsza (marciale e grote-
sco). Epizod ten $wiadomie i wyraznie odbiega swym niezwyktym, karykaturalnym




charakterem dzwigkowym, kt6ry graniczy z brzydota, od innych czesci dzieta
majacych charakter liryczny, emfatyczny lub sarkastyczny.

To wiasnie ta trzecia czeS¢ Koncertu wzburzyta niektorych kry-
tykéw. Po pierwszym wykonaniu w Polsce, ktdre odbyto sie miesigc po
premierze w Lucernie, podczas festiwalu ,Warszawska Jesie” w roku
1980, z udziatem Heinza i Ursuli Holligeréw i z Polska Orkiestrg Kameralna
pod dyrekcjg kompozytora, jeden z nich (Tadeusz A. Zielifiski w ,Ruchu
Muzycznym’) nie zawahat sie doktadnie opisat swoich odczué: ,Karyka-
turalnie banalny (mimo atonalnych &rodkéw!) rytmiczny temat Il czesci
jest zbyt sprzeczny z moim pojeciem gustu muzycznego, bym maogt go
stuchac bez przykrosci. Nie przekonuje mnie, wywotuje jakis niesmak,
zwtaszcza ze tak dosadnie (bez chwili na najmniejsza refleksje - attacca)
przecina wrazenie cudownej Il czesci”.

Ironia i komizm w muzyce nie zawsze muszg zosta€ zrozumiane...

Muzyka Antona Weberna, to kolejny wazny punkt odniesienia
dla Lutostawskiego, ktory napisat o nim tak: ,Wsrdd licznych odkryc,
jakich dokonat ten cztowiek, jedno zastanawia mnie szczegbélnie. Jest to
odkrycie Swiata dzwigkowego mikroskopijnych rozmiaréw w ktérym naj-
krotsze, migawkowe muzyczne zdarzenie moze sie stac zrodtem silnego
przezycia". Taki wtasnie jest Koncert na 9 instrumentéw op. 24 napisany
przez Weberna w 1934 roku na szes¢dziesigte urodziny Arnolda Schén-
berga. Trzy czesci tej aforystycznej kompozycji: I. Etwas lebhaft (dos¢
zywo), Il. Sehr langsam (bardzo wolno), lll. Sehr rasch (bardzo szybko) sg
maksymalnie skomprymowane do niecatych szesciu minut. Ta wyjgtkowo
spdjna konstrukcyjnie kompozycja dodekafoniczna przeznaczona jest na
flet, obgj, klarnet, waltornig trgbke, skrzypce, altéwke i fortepian, ktérych
solistycznie potraktowane, punktualistyczne brzmienia-gesty dopetniaja
sie nawzajem w niezwykle wyrafinowany sposob. W czesci trzeciej mozna
dopatrzec€ sig nieco parodystycznego zaciecia, bliskiego na swoj sposéb
trzeciej czesci Koncertu podwéjnego Lutostawskiego.

Koncert kameralny nr 1na 17 instrumentow francuskiego kompozy-
tora Bruno Mantovaniego zostat wyczerpujgco opisany w komentarzu do
utworu przez samego autora:

Pomiedzy rokiem 2006 a 2009 zajmowatem sie gtéwnie komponowaniem na

orkiestre (Time Stretch, Finale, Koncert na dwie altéwki) oraz ideg narracji (szereg
utworéw chéralnych, opera ['Autre coté wedtug Alfreda Kubina, balet Siddharta).




Kiedy Filharmonicy Berlifiscy poprosili mnie, by napisat utwér na zespot okoto

15 wykonawcow, bez szczegolnych dramaturgicznych zatozen, od razu skorzystatem
z tej okazji powrotu do formy bardziej teoretycznej, przyjmujac, ze to dostarczy mi
mozliwosci rozwoju mojego jezyka, sprobowania nowych rzeczy. Skomponowatem
Koncert kameralny nr 1 podczas przerwy w komponowaniu drugiej opery (inspi-
rowanej zyciem poetki Anny Achmatowej), gdy brak libretta [...] stat sie dla mnie
przeszkoda nie do pokonania. Wobec catkowitej blokady spowodowanej pustymi
stronami, zdatem sobie sprawe, ze nawet w kontekscie ,muzyki czystej’, musiatem
rozwaza¢ komponowanie utworow jako logiczng sekwencje zdarzen, w sensie rozwi-
jania tatwych do identyfikacji i rozpoznawalnych ,charakteréw muzycznych” (zgodnie
z terminologig Messiaenowska), ktora wptywataby na percepcje zaréwno przez swojg
kwiecistos¢, jak i prostote (co jest dos¢ rzadkie w moim przypadku).

Szereg bardzo podstawowych motywow pojawito sie w licznych szkicach
przygotowawczych: stapiajaca sie skala i akordy, ktore przeksztatcajg sie w inne
mikrotonowymi glissandami. Aby potaczyc w jedno te dwie idee, myslatem
o poczatkowej eksplozji, o elemencie, ktéry mogtby zrodzi€ z siebie te dwa elementy,
i zdecydowatem, by potaczyc kazdy z instrumentow detych z rezonujgcym instru-
mentem perkusyjnym, tak zeby ich zderzenie brzmiato jak wyzwalacz gérnolotnych
formut. Usitowatem jednak odnowi¢ mgj jezyk przede wszystkim w dziedzinie formy.
Prébowatem, pomimo pewnej ogélnej energii, pracowac nad ideg czekania, tak jakby
tym razem kierunki w moich partyturach miaty sie sta¢ mniej linearne, mniej oparte
na progresji. Elementy te raczej wzajemnie sie odrzucajg, niz czerpig od siebie,
aw potowie utworu pojawia sie skrajnie nowa faktura (z klarnecistg i skrzypkiem
przemieszczajgcymi sie do dwoch odlegtych miejsc na scenie, by stworzyc efekt
echa); koniec polega przede wszystkim na repetycji obsesyjnych motywow, przery-
wanych cisza. Ostatecznie mdj | Koncert kameralny, jest z catg pewnoscig najmniej
Jlogicznym” z moich utworéw i najbardziej niepokojacym, a jego rownowaga wyrasta
z nieustajgcych niespodzianek (mysle tu szczegdlnie o kadencji granej przez dwa
zestawy dzwonéw rurowych, zapowiadajacej kode).




JADWIGA
KOTNOWSKA

Wybitna polska flecistka, jest
pierwszg polska laureatka oSmiu mie-
dzynarodowych konkursow fletowych,
m.in.: im. Krélowej Zofii w Madrycie,

im. M. Canals w Barcelonie, im. G. B.
Viottiego w Vercelli, im. V. Bucchiego

w Rzymie i w Bordeaux. Wygrata rowniez
konkurs na stanowisko pierwszego
flecisty solo w Royal Flanders Philhar-
monic Orchestra w Belgii.

Absolwentka Akademii Muzycznej
w Warszawie w klasie prof. Elzbiety
Dastych-Szwarc, swoje umiejetnosci
doskonalita u takich mistrzow jak Auréle
Nicolet w Szwajcarii oraz Jean-Pierre
Rampal i Alain Marion we Francji.

Jako solistka wystepowata w salach
koncertowych na catym Swiecie, takich
jak: Filharmonia Berlifiska, Schauspiel-
hous Berlin, Lincoln Center w Nowym
Jorku, Grieg Hall w Bergen, Tivoli Hall
w Kopenhadze, Palau de Musica w Bar-
celonie, Teatro Real w Madrycie, South
Bank Centre/Purcell Room w Londynie,
De Doelen w Rotterdamie, Salle Moliere
w Lyonie, Wielka Sala Moskiewskiego
Konserwatorium, KLCC w Kuala
Lumpur (Malezja) oraz na festiwalach
m.in. Kuhmo Chamber Music Festival
(Finlandia), Bergen International Festival
- Grieg Hall (Norwegia).

W Polsce koncertowata ze wszyst-
kimi wiodacymi orkiestrami symfonicz-
nymi i kameralnymi, m.in.wielokrotnie
z Orkiestrg Symfoniczng Filharmonii
Narodowej oraz na festiwalach muzyki
wspotczesnej: ,Warszawska Jesief’,
Festiwal Prawykonan w Katowicach,
Musica Electronica Nova we Wroctawiu,
Festiwal K. Pendereckiego w Krakowie,
a takze inaugurowata Festiwal Mozar-
towski w Warszawie.

Artystka stata sie inspiracjg do
skomponowania specjalnie dla niej
koncertow fletowych przez takich kom-
pozytoréw jak: Henryk Mikotaj Gorecki,
Hanna Kulenty, Marta Ptaszynska, Jerzy
Maksymiuk, Dariusz Przybylski, Maciej
Matecki, Krzysztof Knittel, Krzesimir
Debski, Andrzej Jagodzinski, Wtodek
Pawlik. Ma na swym koncie liczne Swia-
towe oraz polskie prawykonania, m.in.
jest pierwsza polska wykonawczynig
koncertow Goreckiego i Pendereckiego.

Dokonata licznych nagran dla radia
w Hiszpanii, Francji, Szwajcarii, Holandii
i Stanach Zjednoczonych, a takze dla
wytworni: Polskie Nagrania, MDG, Quan-
tum (Paryz), Scotstown Music (Edyn-
burg), Tonpress (ptyta Antonio Vivaldi
- Cztery pory roku byta nominowana do
nagrody Fryderyk). W swoich projektach
taczacych muzyke klasyczna z jazzem
wspotpracuje z wybitnymi muzykami
takimi jak Andrzej Jagodzinski, Krzysztof
Herdzin, Mike Richmond i Vitold Rek.

Artystka prowadzi klase fletu
w Akademii Muzycznej w Bydgosz-
czy oraz kursy mistrzowskie m.in.

w Stanach Zjednoczonych, Malezj, Fin-
landii, Francji, Wtoszech, Hiszpanii oraz
w Royal College of Music w Londynie.

ANNA
SIKORZAK-OLEK

Absolwentka Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie.

0d wielu lat prowadzi aktywng dzia-
talnos¢ koncertowa jako solistka i kame-
ralistka. Ma w repertuarze kilkadziesiat
koncertow solowych. Jako pierwsza na
Swiecie wykonata i nagrata wiele koncer-
tow polskich kompozytoréw: Tadeusza
Paciorkiewicza, Marcelego Poptaw-
skiego, Piotra Mossa [trzg koncerty),
Mikotaja Hertela (trzy koncerty), Macieja




Mateckiego, Bogustawa Schaeffera,
Stanistawa Moryty, Jerzego Maksy-
miuka i Aleksandra Tansmana. Nagrata
archiwalnie dla Polskiego Radia takze
koncerty Witolda Lutostawskiego, Marty
Ptaszynskiej, Elzbiety Sikory, Marcela
Grandjany, Georga F. Haendla, Thomasa
Daniela Schlee, Claude’a Debussy'ego,
Dona Gillisa i innych.

Jako kameralistka wystepuje od lat
w duetach z fletem, obojem, sopranem
(z Nadine Nassar od 2010 roku), ze
skrzypcami, z perkusja i na dwie harfy.

Na state jest zwigzana z Orkiestrg
Polskiego Radia w Warszawie.

Nagrywa rowniez muzyke filmowa,
wspotpracujgc m.in. ze Zbigniewem
Preisnerem, Janem A.P. Kaczmarkiem,
Pawtem Szymanskim, Krzesimirem
Debskim, Michatem Lorenzem, Maciejem
Zielinskim i z wieloma innymi.

Anna Sikorzak-0lek jest rowniez
pedagogiem. Zajmuje sie promowaniem
nauczania poczatkowego na harfie
celtyckiej w Polsce. Zatozyta Stowarzy-
szenie ,Harfa Dzieciom” i Zesp6t Harf
Dzieciecych ,Wiktorska Harp Open”.
Wydaje muzyke harfowa w zatozonym
przez siebie wydawnictwie nutowym
,Polska Muzyka Harfowa". Komponuje
drobne utwory na harfe celtycka dla
dzieci.

W 2018 obronita doktorat w Akademii
Muzycznej im. St. Moniuszki w Gdansku,
udowadniajgc w nim decydujgcy udziat
Polaka - Karola Grolla w wynalezieniu
mechanizmu wspotczesnej harfy przed
200 laty. Obecnie jest adiunktem tej
uczelni i prowadzi klase harfy. Jest
cztonkiem Stowarzyszenia ,Fides et
Ratio”.

CHAIN ENSEMBLE

Orkiestra kameralna dziatajgca pod
auspicjami Towarzystwa im. Witolda
Lutostawskiego, postawita sobie
za punkt ,artystycznego honoru”
przestudiowanie w najblizszych latach
i wtgczenie na state do repertuaru
niemal wszystkich utworéw patrona
Towarzystwa, przeznaczonych na
mniejsze zespoty i orkiestre kameralng.

Koncerty poswiecone tworczosci
Witolda Lutostawskiego zespot przed-
stawia w ramach kolejnych festiwali
Jancuch”.

W ramach swoich dziatan eduka-
cyjnych Chain Ensemble angazuje do
swojego sktadu - poza do$wiadczo-
nymi kameralistami - wielu mtodych
wykonawcow: studentéw i mtodych
absolwentéw uczelni muzycznych.
Zespot intensywnie pracuje i nieustan-
nie sie rozwija - poczawszy od 2017
roku dajgc w Warszawie kilkanascie
koncertéw w ramach serii Scena Muzyki
Nowej w Nowym Teatrze.

ANDRZEJ BAUER

Zdobyweca | nagrody na Migdzyna-
rodowym Konkursie ARD w Monachium
oraz laureat Miedzynarodowego
Konkursu Praska Wiosna i nagrody
Parlamentu Europy i Rady Europejskie;j.
Urodzit sie w £odzi. Tu ukofczyt studia
pod kierunkiem Kazimierza Michalika,

a uzupetniat je, pracujgc m.in. z André
Navarrg, MiloSem Sadlo oraz Danielem
Szafranem podczas licznych kurséw
mistrzowskich. Odbyt dwuletnie
studia w Londynie w klasie Williama
Pleetha jako stypendysta Witolda
Lutostawskiego.

W ostatnich latach Andrzej
Bauer wystapit z recitalami m.in.




w Amsterdamie, Paryzu, Wiedniu, Ham-
burgu, Monachium, a takze z orkiestrami
symfonicznymi m.in. z Filharmonikami
Monachijskimi, Orkiestrg RAl w Neapolu,
Orkiestra Filharmoniczng w Stras-
burgu, Orkiestrg Radia w Stuttgarcie
oraz Orkiestrg Radiowa w Berlinie.
Koncertowat jako solista z wigkszoscig
polskich orkiestr symfonicznych

i kameralnych, a z zespotami takimi jak
Filharmonia Narodowa i Sinfonia Varso-
via rowniez podczas ich europejskich
tras koncertowych.

Andrzej Bauer nagrywat dla wielu
polskich i zagranicznych rozgtosni
radiowych oraz stacji telewizyjnych. Brat
udziat w migdzynarodowych festiwalach,
wystepujac w wiekszosci krajow Europy,
a takze w Stanach Zjednoczonych
i Japonii. Ptyta artysty z utworami
m.in. Schuberta, Brahmsa i Schumanna
(Koch/Schwann) zostata wyrozniona
kwartalng Nagrodg Niemieckiej
Krytyki Ptytowej. Na kolejnych ptytach
wiolonczelista utrwalit utwory Szosta-
kowicza, Prokofiewa, Strawinskiego,
Messiaena, Panufnika, a takze Koncert
wiolonczelowy Witolda Lutostawskiego.
W 2000 roku w firmie CD Accord
artysta opublikowat - pierwszy w historii
polskiej dyskografii - dwuptytowy album
z kompletem Suit wiolonczelowych
Johanna Sebastiana Bacha, za ktory
otrzymat nagrode Polskiej Akademii
Fonograficznej - Fryderyk 2000.

Obszerny repertuar artysty obejmuje
wiele dziet muzyki nowej i najnowszej,

w tym utwory specjalnie dla niego
skomponowane. W roku 2002 podczas
44. Miedzynarodowego Festiwalu ,War-
szawska Jesien” Andrzej Bauer wystapit
z recitalem prawykonan utworéw na
wiolonczele solo i media elektroniczne,
powstatych z jego inspiracji. Artysta
kontynuuje zapoczatkowany wéwczas
projekt ,Cellotronicum’, co owocuje

nagraniami i kolejnymi prawykonaniami,
prezentowanymi w waznych centrach
muzyki wspotczesnej w Europie. Kolejna
edycja ,Cellotronicum’, majgca miejsce
podczas ,Warszawskiej Jesieni” w 2006
roku, zostata uhonorowana nagrodg
Orfeusz".

Andrzej Bauer jest profesorem Uni-
wersytetu Muzycznego im. F. Chopina
w Warszawie oraz Akademii Muzycznej
im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy,
gdzie prowadzi klasy wiolonczeli. Jest
rowniez zatozycielem i opiekunem arty-
stycznym Warszawskiej Grupy Cellonet
oraz zespotu Chain Ensemble, z ktérym
w 2017 roku zainaugurowat trzyletnig
serig koncertow w warszawskim Nowym
Teatrze.

Coraz wigcej czasu poswigca kompo-
zycji i improwizowaniu muzykKi.
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WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

Adagio i fuga c-moll na kwartet smyczkowy KV 546
(1788) 7'

WITOLD LUTOSLAWSKI (1913-1994)
Kwartet smyczkowy (1964) 26’

Czesc wstepna

Czesc¢ gtéwna

[PRZERWAI

PAWEL SZYMANSKI (*1954)
Pie¢ utworéw na kwartet smyczkowy (1992) 17
Ewiernuta =72
6semka z kropka = 112
6semka = 72 (Massimo)
Cwiernuta = 90
Cwiernuta = 48

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Grosse Fuge B-dur na kwartet smyczkowy op. 133
(1825) 16’

Royal String Quartet
Izabella Szataj-Zimak | skrzypce
Elwira Przybytowska Il skrzypce
Pawet Czarny altéwka
Michat Pepol wiolonczela
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J estem zwolennikiem pogladu, ze w autentycznym utworze muzycznym
wszystko musi by owocem natchnienia. Uzywam tu stowa niejednokrotnie wysmie-
wanego, ale nie ma na to innego okreslenia. Coz to jest natchnienie? Oto w wyobrazni
kompozytora nagle powstaje co$, czego przed utamkiem sekundy nie byto. Uwazam,
ze od takich momentdw ol$nienia zalezy istnienie utworu muzycznego, a z catg
pewnoscig jego wartos¢.

Te stowa Witolda Lutostawskiego - wypowiedziane pod koniec
zycia, w 1990 roku, a dotykajace tajemnic procesu kompozytorskiego
- odnieS¢ mozna do wszystkich utworéw dzisiejszego koncertu Royal
String Quartet. Arcydzieta te, wyroste z momentéw natchnien tworcow,
odnajdujgcych w kazdym z nich nowatorskie rozwigzania, wyznaczajg
tafcuchy ol$niewajacych odkryé. Jeden z tych watkéw to wzajemne
inspiracje tgczgce sztuke malarza Jerzego Stajudy z tworczoscig Witolda
Lutostawskiego i Pawta Szymanskiego oraz intensywnie pulsujaca
obecnos¢ ich utworéw kwartetowych na tle wielkich dziet przesztosci.

Jako pierwsze z nich zabrzmi Adagio i fuga c-moll KV 546 Mozarta
- utwor skromnych rozmiaréw, lecz o wielkiej sile wyrazu, ktory powstat
w szczegblnym momencie zycia jego tworcy. ,Prosze mnie odwiedzi€,
zawsze jestem w domu, mieszkam tu dopiero 10 dni, a zrobitem juz
wiecej niz w poprzedniej kwaterze przez dwa miesigce. Nowe mieszkanie
jest wygodne, przyjemne i niedrogie, ale czutbym sie lepiej gdyby nie
nachodzity mnie czarne mysli, co niestety czesto sig zdarza i z trudem je
odpedzam” - pisat Mozart do swojego przyjaciela i konfratra z lozy mason-
skiej Michaela Puchberga 27 czerwca 1788 roku. Przez te dziesie€ dni, jak
wspomina w komentarzu do listu autor jego przektadu, Ireneusz Dembow-
ski, arcydzieta rzeczywiscie powstawaty jedno za drugim — Mozart w tym
czasie skomponowat m.in. Symfonie Es-dur KV 543, Sonate C-dur ,Facile”
KV 545 i wiele innych utworéw, a wsrdd nich Adagio na dwoje skrzypiec,
altdéwke i wiolonczelg, do napisanej pie€ lat wczesniej na dwa fortepiany
Fugi c-moll, ktérg przy tej okazji przearanzowat na kwartet smyczkowy.

Powstat utwor niezwykty z kilku powodéw. Po pierwsze, nie wiadomo
nic o jakimkolwiek nan zaméwieniu, a Mozart bardzo rzadko pisat na zlece-
nie wtasnej inwencji. Po drugie patetyczny i posepny charakter szczegol-
nie Adagia ktoci sie naturg kompozytora, organicznie pozbawiong patosu
(chyba ze wymaga tego kontekst dramaturgiczny w operze, ale to nie ten
przypadek). Trudno powiedzie¢, jak bardzo wptynety na to wspomniane




w liscie ,czarne mysli”, a na ile byt to Swiadomy eksperyment tworczy lub
po prostu efekt nagromadzenia muzycznych idei w trakcie intensywnej
pracy nad tyloma skrajnie réznymi utworami w tym samym krotkim

czasie. Nie dziwi jednak, ze charakter trwajacego nieco ponad trzy minuty
Adagia musiat mocno przeméwi¢ do innego kompozytora, dla ktérego

ten typ ekspresji byt krwia z krwi, a kwartet smyczkowy stanowit pole do
nieskrepowanych eksperymentéw - czyli Beethovena, ktéry przekopiowat
je sobie do swojego archiwum. Rozpieta do bélu pomiedzy skrajnymi
rejestrami skrzypiec i wiolonczeli introdukcje (Adagio) roztadowuje energia
fugi - czterogtosowej, jak sie uwaza, summy studiow Wolfganga nad
kontrapunktycznymi tamigtéwkami Johanna Sebastiana - perfekcyjnie
skonstruowanej i skondensowanej rowniez do okoto trzech minut.

W rezultacie catoéé KV 546 (oddalonego o galaktyke emocjonalng od
poprzedzajacej je o zaledwie jeden numer w katalogu Sonaty ,Facile”, by¢
moze napisanej dzien lub dwa wczesniej!) przynosi muzyke - i tu juz koniec
odstepstw - jakze po mozartowsku skoncentrowang dramaturgicznie.

Jedyny w twérczosci Witolda Lutostawskiego Kwartet smyczkowy
(1964) wykonany zostat po raz pierwszy przez stynny Kwartet LaSalle

w 1965 roku w Sztokholmie. Prawykonanie polskie odbyto sie w tym
samym roku na Festiwalu ,Warszawska Jesien". Utwor ztozony jest

z dwoch potaczonych ze sobg czesci: Wstepnej i Gtéwnej. Ten dwufazowy
model formalny jest charakterystyczny dla wigkszosci pozniejszych dziet
Lutostawskiego. Na przebieg Kwartetu sktadaja sie odcinki okreslone
przez kompozytora mianem mobili, o réznej dtugosci w poszczegblnych
partiach, ktére majg by¢ grane przez wykonawcoéw pomiedzy okreslonymi
punktami w czasie bez Scistej synchronizacji, a nawet w pewnych momen-
tach tak, jakby nie styszeli tego, co graja inni. Kompozytor pierwotnie
chciat przekaza¢ muzykom jedynie gtosy poszczegoélnych instrumentdw,
aby unikna¢ tradycyjnej notac;ji, zestawiajacej poszczegdlne partie jedna
nad drugg i narzucajacej jednoczesne wykonanie nut znajdujgcych sie

na tej same;j linii pionowej. Na prosbe Kwartetu LaSalle sporzadzit jednak
partyture, postugujac sie rozwigzaniem znalezionym przez jego zong,
architekta z wyksztatcenia: niescisle zsynchronizowane fragmenty partii
czterech instrumentdw zostaty umieszczone w zestawianych nad soba
prostokatach. Wbrew pozorom zakres swobody wykonawcow jest jednak
znacznie ograniczony; instrukcje wpisane w poszczegoélnych gtosach
tworza odpowiednie ramy czasowe i wyznaczajg momenty przechodzenia




do kolejnych odcinkéw (np. ,powtarzaj az do wejscia wiolonczeli, po czym
przerwij natychmiast i przejdz do nastepnej sekcji” lub: ,daj altowioliscie
sygnat, ze skonczytes”), co sprawia, ze ,nie moze sie zdarzyct nic, co
bytoby nieprzewidziane przez kompozytora”. Celem zastosowania tej tech-
niki nie byta bowiem wieloS¢ wers;ji, lecz rozluznienie zwigzkéw czasowych
i uzyskanie specyficznej, nieciagtej faktury.

Utwor otwiera solo pierwszych skrzypiec, ktérego poczatkowe trzy
dzwieki majg byc przez skrzypka powtarzane (espressivo, eloquente, lecz
pianissimo) ,az do chwili, gdy publiczno$¢ zupetnie sig uciszy” - i juz w tej
krotkiej wskazéwce widac typowa dla kompozytora dbatos¢ o kwestie
percepc;ji, ,bycie blisko” stuchacza, by¢ moze z pewng domieszka ironii...
Lutostawski wykorzystuje tu mozliwosci swej techniki kontrolowanego
aleatoryzmu, czyli - zaplanowanej przypadkowosci. Przebieg utworu
poréwnywany byt przez kompozytora do rozmowy, w ktdérej wypowiedzi
poszczegoélnych oséb sg przerywane i podejmowane na nowo. W Czesci
wstepnej role takiego czynnika przerywajgcego, a jednoczesnie wyzna-
czajacego staty punkt odniesienia dla fragmentéw aleatorycznych, eks-
presyjnych i wyrazistych, petnig pojawiajgce sie wielokrotnie dramatyczne
oktawy C-C. Czes¢ gtéwna, znacznie bardziej rozbudowana, ptynnie
rozwija sie z poprzedniej po solo wiolonczeli. 0d poczatku jednak wyrdznia
sie bardziej skoncentrowana ekspresja, wieksza ruchliwoscia i szybszym
tempem, zmierzajac do odcinka Appassionato, Presto, w ktérym dochodzi
do zageszczenia ruchu i kulminacji osiggnietej przez dtugie glissando
wznoszace sie jednoczesnie w partiach wszystkich instrumentéw, po
czym materiat ulega wyczerpaniu. Wytaniajgcy sie z ciszy w odcieniach
piano - morendo, indifferente (zamierajgc, obojetnie) fragment, ztozony
ze wspotbrzmien zamknigtych poczatkowo miedzy niskim Cis wiolonczeli
a eterycznym flazoletem cis pierwszych skrzypiec, spowolnionych
i rozciggnietych w czasie przez zastosowanie fermat, stanowi kolejny etap
zamykania formy. Oznaczone wskazowka wykonawczg Funebre (przy
czym kompozytor odzegnywat sie od konotacji pozamuzycznych) inten-
sywne imitacje oscylujg z poczatku wokét fis | opadaja glissandami, by
spotkac sie unisono na as, po czym zamierajg. Gest oznaczony espressivo,
quasi parlando, w ktérym niektorzy komentatorzy dopatruja sie nawigza-
nia do mowy ptakow, wydaje sie proba podjecia rozmowy na nowo...

Swoje Pig¢ utworow na kwartet smyczkowy, Pawet Szymanski
napisat na zamowienie rozgtosni radia BBC w Bristolu dla angielskiego




Brodsky Quartet, ktory wykonat je po raz pierwszy w studiu radiowym

w sierpniu 1993 roku, a rok p6zniej wydat na ptycie kompaktowej Lament
wytworni Silva Classics. Utwor ten, ukonczony w pazdzierniku 1992,
kompozytor poSwiecit pamieci zmartego 21 marca tego samego roku

w wieku 56 lat Jerzego Stajudy - wybitnego malarza i krytyka sztuki,
ktoérego z kolei Witold Lutostawski okreslit w swoim wspomnieniu jako
.nie tylko wielkiego melomana, lecz takze cztowieka o wielkich zaletach
ducha i ogromnym osobistym wdzigku". Lutostawski wspominat tez

o podarowanych mu przez Stajude pracach: ,wspaniate, wielkie ptétno
(Strefa, 1990, polimery)’, byto ,zrédtem naszej nieustajgcej radosci,
zdobigc, nie tylko: nadajac nowe zycie! naszemu domowi. Dwie przepiekne
akwarele Stajudy s3 zrédtem prawdziwie tworczej atmosfery w mojej
pracowni w Oslo” (maszynopis O Jerzym Stajudzie, w: Witold Lutostawski,
0 muzyce w redakcji Zbigniewa Skowrona).

W Polsce utwér Pawta Szymanskiego po raz pierwszy wykonat
Kwartet Slaski na festiwalu ,Warszawska Jesien” ‘93 (dokonujac tez
nagrania ptytowego dla wytworni EMI), zas dwie czesci cyklu (IV. i V.)
zabrzmiaty dwa dni pézniej podczas koncertu ,Jerzego Stajudy przyjaznie
muzyczne” w Centrum Sztuki Wspbtczesnej w Zamku Ujazdowskim
w Warszawie, towarzyszgcego wystawie poSwieconej jego tworczosci, na
ktérym wykonano dziesie¢ utwordw, dedykowanych pamieci malarza.

Niezwykle ekspresyjna i wywotujaca przestrzenne asocjacje
dramaturgia Pieciu utworéw sprawita, ze nagranie kwartetu Brodsky,
dostepne w miedzynarodowej dystrybucji, zainspirowato szereg wizji
choreograficznych na catym Swiecie. Juz w 1995 siegneta po nie kana-
dyjska choreografka Ginette Laurin, tworzac Horizon: 1,60 (1995) dla
holenderskiego zespotu Introdans. Inne realizacje to: String Quartet Lines
Contemporary Balet z San Francisco w choreografii Alonzo Kinga, New
Ways - Another Walk w choreografii Detleva Alexandra i wykonaniu Ballet
Braunschweig oraz balet De Groep van Steen w choreografii Janette
van Steen w Amsterdamie w roku 2000. Z kolei dla Marii-Pauli Majoor,
zatozycielki kwartetu Matangi, to ostatnie wydarzenie i zetknigcie sig
z Piecioma utworami, ktére grata wéwczas na zywo, stato sie inspiracjg
do zorganizowania nastepnej edycji haskiego ,Unheard Music Festival”

w marcu 2019 wokoét tworczosci Pawta Szymanskiego.

Royal String Quartet juz od kilku lat wykonuje muzyke kwartetowa
Szymanskiego, dokonujac réwniez jej wybitnego nagrania ptytowego dla
wytworni Hyperion, razem z Il Kwartetem smyczkowym Pawta Mykietyna




(Szymaniski & Mykietyn - Music for string quartet, 2015), ktore otrzymato
nominacje do Fryderykéw 2016 w kategoriach Najlepszy Album Polski Za
Granica i Najwybitniejsze Nagranie Muzyki Polskiej.

Andrzej Chtopecki napisat o tym utworze wirtuozowski esej, zaty-
tutowany Pie¢ wariacji na temat Pieciu utworéw na kwartet smyczkowy
Pawta Szymanskiego pamieci Jerzego Stajudy, ktéry cytujemy ponizej we
fragmentach:

1. (niespetna trzy minuty)

[...] Szymanski, na poczatku utworu pozostawiajac ,gota” ptaszczyzne baroko-
wych (ewentualnie wczesnoklasycznych...) bachanaliw, w nastepnych kilkunastu
sekundach rozpoczyna swa sprawe, by dos¢ szybko zafundowac nam afere. Ta
sprawa to unieruchomienie, zatrzymanie tego, co obiecywato, ze nic sig zaskaku-
jacego nie wydarzy. Wyjete z continuum stop-klatki jednego motywu. Jest ruch,
lecz go nie ma; jest czas, lecz czas sie zatrzymat, jak Zenonowi wisi w przestrzeni
strzata, ktora - jak skadingd wiemy - po rozstaniu sie z cieciwg tuku mknie. Seria
ujec, seria slajdow zatrzymuije ruch; tryle drugich skrzypiec nie staja sie przyczyna
rozwoju, pozostajg trzepotaniem w miejscu. Sprawa jest tu zatrzymanie materii
w biegu - wydobycie jej z czasu; aferg — wrzucenie jej (a raczej: delikatne i czute jej
przemieszczenie) w przestrzen.

[..] Pod nutami Szymanski rozkotysat pigciolinie i postuszne mu koto kwintowe.
Zatrzymat czas, by przestrzenig wypiesci¢ ukochang materig. W punkcie kulmina-
cyjnym wydaje sie, ze rozkotysane relacje migdzy materig i przestrzenig zostaty
opanowane, lecz jest to chwilowe ztudzenie. Gdyby byt to koniec kompozycji, rzecz
mogtaby sie zakonczy€ odptywem al niente z konieczna, po pauzie, pointa. Jest to

i altéwki trytony, wiolonczela swym uporczywym con passione C sul ponticello
ogtasza jakies memento, a koficowe alibi pierwszych skrzypiec i altowki w tercjach
nie wierzy w to, ze daje pointe. Barokowe formuty za sprawa glissand oddalone

w oniryczne powidoki, sprowadzane sg na ziemie przez brzmienie uginajgcej si¢ do
gryfu pod ekspresjonistycznym naciskiem struny wiolonczeli.

2. (niespetna dwie minuty)

Pawet Szymanski jest mistrzem glissanda. Pawet Szymanski jest mistrzem
faktury punktualistycznej. Mistrza techniki punktualistycznej pozna¢ mozna bardziej
po tym, jak mu brzmi to, co nie brzmi, niz jak mu brzmi to, co brzmi. Brzmienie pauz,
tworzacych wspotbrzmienia z uktuciami dzwigkow staccato i pizzicato, ukosne
wspotbrzmienia nastepujacych po sobie zarwanych strun. [...] Pryénigcia dekonspi-
rujg kanon, ktéry w oczywisty sposéb pulsuje pod nutowym papierem: kanon zaty-
kany pauzami. Pauza jako ttumik dzwieku, a nie jako cezura miedzy frazami; pauza
nie, jako oddech stuzacy narracji, lecz jako knebel dla elokwencji, uznanej za zbedna.
Pauza wie, co utajnia. Wie tez, ze nieujawnione bywa tym intensywniej obecne. [...]

I na koniec - jak w poprzednim utworze - figura barokowej konwencii. [...]




3. (okoto dwéch i pét minuty)

Centrum cyklu. Flazoletowa elegia. Niektorzy zapisaliby ten utwor dla muzykow
kwartetu smyczkowego, zalecajgc uzycie czesciowo innego instrumentarium:
bytyby to prawdopodobnie pocierane smyczkami krysztatowe kieliszki, nastrojone
odpowiednig iloscig wody. Historia muzyki ostatniego pétwiecza zna taki kwartet.
Pawet Szymanski jest mistrzem gry flazoletowej. Pejzaz zamrozony, odretwiaty,
szklany, nierealny, nasycony nadzwyczajnym liryzmem. Hypnagogiczny rysunek
niezwykle delikatnej rzeczywistosci, ktory przynosisz na Swiat, wracajac ze snu.
Kazdy zbyt gwattowny gest moze spowodowac, ze prysnie, jak mydlana banka, i nie
bedziesz wiedziat, co pragnates przed zapomnieniem uchroni€. A pragniesz uchronic¢
- wzruszenie. Wiolonczela pozostaje z wysokim c, §lad po trytonie rozptynat sie we
flazoletach, sposrod ktérych wykwita romantyczny motyw z trylem. Dzieje muzyki
nie wyksztatcity tak na dobra sprawe formy haiku, a ekspresja muzyki europejskiej -
mimo licznych préb - nie zblizyta sie w swej esencji do dalekowschodniej kaligrafii. Tg
czescig Pawet Szymanski kaligrafuje tacifski jezyk muzyczny tak, jak zaden chyba
dotad Japonczyk nie utacinnit swej kaligrafii.

4. (niemal pig¢ minut)

Kaprys na jeden instrument smyczkowy, grajacy roztozony tréjdzwiek c-moll
i nastepnie powtarzajgcy nute g, puszczony w czterogtosowym kanonie czterech
instrumentow w prymie, z przesunieciem o jedng szesnastke. Wzorzec, jakby
wyszedt spod reki kompozytora pattern music, pragngcego uruchomic¢ automat swej
repetytywnej muzyki. Swoiste wzruszenie budzi kanon, zbudowany na powtarzanej

ostinatowo nucie, wywyzszonej zabiegiem polifonisty do rangi tematu. [...] Szy-
manski jest mistrzem fakturalnego przyspieszania i zwalniania toku narracji. Jest
tez mistrzem dekomponowania. Sita odSrodkowa, wmontowana w zywiot tej czesci,
rozmontowuje jej oczywistoSc. Szymanski komponuje tu cisle oznaczonymi na
pieciolinii nutami (a nie liniami) zjawisko glissandowego rozjazdu materii od unisonu
do trytonu. Chromatycznie zeslizgujace sie trytony pamietajg o czeSciach poprzed-
nich i przewidujg czeS¢ ostatnia.

5. [prawie cztery minuty)

Tryton f-h/h-f, przypisany pierwszym skrzypcom na state. Jak krzyk. Krzyk
mewy. Mewy nad plaza. | horyzont zainicjowany tymi samymi dzwiekami przez drugie
skrzypce i altdwke. Dialog dwoch plandw: krzyku i linii, ktéra rusza falg glissanda, by
zatrzymac sie w znieruchomiatym poziomie tego samego, lecz nie takiego samego
interwatu. Fascynujace wspotbrzmienie dwoch postaci tego samego ksztattu:
jednego opatrzonego znakiem niezgody, drugiego - znakiem przyzwolenia.

Pawet Szymanski jest mistrzem w nasycaniu odmiennymi znaczeniami tych
samych nut. Na to nie da sie dac recepty. Aby te same dwa dzwieki ustawi¢ wzgle-
dem siebie w tak dramatycznym dialogu, trzeba mistrzostwa. Poziom, jak kreska
cieniowana do zaniku, zostanie. Szymanski jest mistrzem fakturalnego decrescenda.
Krzyk trytonu osunie sig glissandem w niebyt, milkngc nad linig, ktéra skieruje sie
w niebyt. Tren. Zanikajgcym f wiolonczeli dzieto wygasa.




I w takim kontekscie zabrzmi na dzisiejszym koncercie utwor
ostatni - Grosse Fuge B-dur op. 133, arcydzieto odchodzacego w niebyt,
lecz bynajmniej nie w decrescendo, Beethovena. Otwiera je potgzny akord
G-dur. Akord ten, interpretowany ,jako wieczno$¢ wygrywajgca z rozpacz-
liwymi i nieskutecznymi wysitkami ludzkosci’, wienczy tez rozpoczynajacy
tegoroczny ,kancuch” utwor Ivesa pod znamiennym tytutem Unanswered
question. W Grosse Fuge jedyna odpowiedzig na by¢ moze podobnie
fundamentalne pytania jest chaos, a wrecz apoteoza rozpaczliwych
i nieskutecznych wysitkéw ludzkosci. To odpowiedz tym bardziej przejmu-
jaca, ze profetyczna i udzielona przez kompozytora, ktérego wczesniejsze
utwory byty hotdem sktadanym ludzkiej mocy i spajajgcej sile humanizmu.

Grosse Fuge B-dur powstata w 1825 roku jako finat Kwartetu
B-dur op. 130 - i w takim kontekscie zostata wykonana po raz pierwszy,
21 marca 1826 roku, przez najwybitniejszy wiedenski zesp6t Schuppanzi-
gha. Nie wzbudzita wowczas entuzjazmu - w odrdznieniu od pozostatych
czesci kwartetu. ,Allgemeine musikalische Zeitung” okreslito utwor
jako ,niezrozumiatg chinszczyzne”, a kompozytor Ludwik Spohr jako
,nieczytelny, niekontrolowany horror". Jednak sami wykonawcy i najblizsi
Beethovena widzieli przyczyne problemu po czesci w niedostatecznej
liczbie préb, a po czesci w ciezarze gatunkowym utworu - przyttaczajg-
cym, ich zdaniem, Kwartet op. 130. Te druga opinie wspart tez wydawca,
Artaria, ktéry zasugerowat wydanie Grosse Fuge jako osobnego utworu
i dopisanie do op. 130 nowego finatu. Tak tez sie stato, bo Beethoven
Swiadom byt wagi swojej fugi: na wies¢, ze podczas prawykonania na
zadanie publicznosci niektére z czesci kwartetu musiaty byé bisowane,
zareagowat: ,A dlaczego nie chcieli bisowac¢ Fugi? Ona jedna powinna byc
powtdrzona! Bydto! Osty!". Nie dziwi wigc, ze zgodzit sie opublikowat swoja
Grosse Fuge - wieloczesciowy, jak chca niektorzy, ,poemat symfoniczny
w formie sonatowej” - jako odrebne Opus 133, co nastapito dwa miesigce
po Smierci kompozytora w roku 1827.

Forma Grosse Fuge jest przedmiotem wielu analiz i cho¢ wydaje
sie, ze tatwo w niej wyodrebni¢ elementy struktury (tematy, motywy,
poszczegolne czescei) i ich nawigzujace do formy sonatowej relacje, to
jako catos¢ wymyka sie ona kategoryzacji. Nie forma jednak jest tym, co
stanowi o jej zywotnej wciaz sile. Odpowiedzi na pytania: czemu Wielka
fuga wzbudzita i nadal wzbudza tak Swieze emocje, czemu uwazana jest za
kolebke Schoénberga, czemu Strawinski uznawat jg za muzyke na wskro$




wspotczesng, ktora taka pozostanie na zawsze - trzeba szukac w jej
tresci. Beethoven nasyca forme trescig skrajnie ekspresyjna, emocjonalng
i jednoczesnie porwang, harmonicznie powiktang, niezsyntetyzowana - jej
moc tkwi w negaciji, rozdarciu, nieokresleniu, chaosie - tak przewrotnie,
lecz jakze wzruszajgco pojmowanym humanizmie. Jak pisat o p6znych
utworach kompozytora Theodor Adorno: ,Ich istotg jest «utracona
tonalnosc» i dlatego sa to katastrofy".

Beethoven z czasow Eroiki czy V Symfonii konczyt dobitnie kazde
zdanie, dopetniat je po brzegi spojng trescig. Pracowicie budowat i rozwijat
muzyczny Swiat, w ktdrego sens gteboko wierzyt. Twdrca Grosse Fuge
Swiat ten w profetycznym przebtysku zdekonstruowat. A raczej - konstru-
ujgc swojg ostatnia fuge, pokazat jego przyszta destrukcje. W Grosse Fuge
kaze wspotistnie€ kontrastom, nie tgczac ich. Wspétistnienie innosci bez
jednosci - czy juz to nie brzmi jak piesn naszych czasow?

Monumentalnym oSmiu wspinajgcym sie chromatycznie dzwigkom
gtéwnego tematu przeciwstawiony jest histerycznie rozstrzelony, punk-
towany temat drugi. Eksplozje pierwszych taktow przerywa nagta cisza,
ktora wydaje sie podstawowym tworzywem catej 24-taktowej uwertury.
Po wsciektej pierwszej fudze, nieprzerwanym, brutalnym, trwajgcym bez
mata pie€ minut forte, przychodzi polifoniczno-homofoniczne fugato - dla
odmiany utrzymane niemal w catoSci w pianissimo. Ten sam materiat
Meno mosso e moderato, gdy pojawi sie po drugiej fudze, przybierze juz
zupetnie inny charakter. Idylliczng niewinnoS¢ pierwszego Meno mosso
zastgpi quasi-triumfalny pochad, ktory (po drodze ulegajac jakby atakowi
demenc;ji — bo tak brzmi fragment, w ktérym styszymy szczatkowe
fragmenty poszczegdlnych tematéw, porozrywane cisza) doprowadzi nas
do kody. Z czym zostajemy na koniec?

Jak pisat Tomasz Mann w ,Doktorze Faustusie”:

Kunszt Beethovena przerost sam siebie; zza dostepnych rejonéw tradycji uniést
sie na oczach przerazonej ludzkosci w sfery wytacznie juz i catkowicie osobiste
- jako ,ja" bolesnie odizolowane w absolucie, a wskutek zamarcia stuchu réwniez
i od Swiata zmystow, jako samotny ksigze w krélestwie ducha, ktory odtad jedynie
niepojetym dreszczem potrafit przenika¢ najbardziej nawet przychylnych stuchaczy,
a w ktdrego przerazajgcych przestaniach wyjatkowo juz i chwilami tylko potrafili sie
rozeznac. (thum. Maria Kurecka i Witold Wirpsza)




ROYAL STRING
QUARTET

Royal String Quartet to dzi$ jeden
z czotowych europejskich kwartetow.
20 lat wspdlnego grania, koncerty na
wszystkich kontynentach, 17 ptyt doce-
nionych przez miedzynarodowa krytyke,
nagrodzonych dwoma Fryderykami
i szeScioma nominacjami do tej nagrody.
Do tego 15 lat ,Kwartesenc;ji, czyli
wiasnego festiwalu, podczas ktérego
muzycy przypominajg wielka klasyke
kameralistyki, prawykonujg kompozycje
specjalnie dla nich napisane, ale przede
wszystkim pokazujg, ze muzyka to
nie przebrana we frak sztampa, lecz
zaskakujaca, czesto niepokojaca sztuka
dzwiekow, ktéra znakomicie opisuje
wspotczesny Swiat. W swych ambitnych
artystycznie przedsiewzieciach nie
uznaja granic gatunkdw i poszukujg
nowych form wypowiedzi. Tak wtasnie
narodzity sie albumy ,Kayah & Royal
Quartet” oraz obsypana nagrodami
.Nowa Warszawa" ze Stanistawa
Celifnska i Bartkiem Wasikiem.

Zespot, zatozony w 1998 roku
w Akademii Muzycznej w Warszawie
w Klasie Ryszarda Duzia, odbyt studia
podyplomowe w Kolonii u Alban Berg
Quartett, ksztatcit sie tez pod okiem
kwartetéw Amadeus i Camerata.
Artystéw uhonorowano nagrodami na
wielu konkursach, m.in. w Banff, Casale,
Kuhmo i Krakowie, a takze stypendium
fundacji Borletti-Buitoni oraz nominacjg
do prestizowej brytyjskiej nagrody
Royal Philharmonic Society. W latach
2004-2006 zespot objety byt elitarnym
programem BBC New Generation Artist.
Trwajaca od 2008 roku wspotpraca
z brytyjska wytwornig Hyperion
zaowocowata piecioma ptytami, ktore
docenili krytycy m.in. miesiecznika

,Gramophone" (Editor's Choice), ,BBC
Music Magazine” (Disc of the Month),
,Diapason” i ,The Strad" W kraju RSQ
wydat ptyty w firmach DUX, BeArTon

i Bott. Koncertéw kwartetu mozna
regularnie stucha¢ m.in. w Programie 2
Polskiego Radia i BBC 3, a recitale RSQ
transmitowane byty przez telewizje
Mezzo i TVP Kultura.

Zespot pieciokrotnie wystapit na BBC
Proms i az pietnastokrotnie grat w styn-
nej londynskiej Wigmore Hall. Regularnie
koncertuje w Studiu im. W. Lutostaw-
skiego, w siedzibie NOSPR w Katowicach
i Filharmonii Narodowej w Warszawie.
Grat tez m.in. na festiwalach City of
London, Aldeburgh, West Cork Music,
Schleswig Holstein i Rheingau, ,Sacrum
Profanum’, ,Wratislavia Cantans” oraz
w australijskim Perth. RSQ goscit w wielu
znakomitych salach, m.in. w Cadogan
Hall w Londynie, Concertgebouw
w Amsterdamie, National Gallery
of Art w Waszyngtonie, Studio 104
w Maison de la Radio w Paryzu, Palais
des Beaux-Arts w Brukseli, Konzerthau-
sach w Wiedniu i Berlinie, Sejong Center
w Seulu i Beijing Concert Hall. Wsrod
artystow, z ktérymi RSQ wspotpracowat,
znalezli si¢ m.in. Angela Hewitt, Mark
Padmore, Urszula Kryger, Stephen
Kovacevich, Janusz Olejniczak, Martin
Frost, Ingolf Wunder, Maciej Frackiewicz,
Marcin Zdunik, Andrzej Bauer, Wojciech
Switata, kwartety Skampa, Slaski
i Kwadrofonik.

Muzycy od lat dzielg sie swojg wiedzg
i doswiadczeniem. W latach 2012-2015
byli wyktadowcami Queen’s University
w Belfascie. Od 10 |at prowadzg wtasne
kursy mistrzowskie w Rybnej. Na
co dzief nauczajg na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina oraz
w warszawskich szkotach muzycznych.




SOBOTA
08.02.2020
19.00

STUDIO KONCERTOWE POLSKIEGO RADIA
IM. WITOLDA LUTOSLAWSKIEGO
UL. Z. MODZELEWSKIEGO 59

IGOR STRAWINSKI (1882-1971)
Cztery etiudy na orkiestre
(1914/1921/1928) 9’

Danse

Excentrique

Cantique

Madrid

OLIVIER MESSIAEN (1908-1992)
Poémes pour Mi na sopran i orkiestre
(1936) 28’
I Livre
Action de graces
Paysage
La Maison
Epouvante
IIfme Livre
L'épouse
Ta voix
Les deux guerriers
Le collier
Priere exaucée

[PRZERWAI
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WITOLD LUTOSLAWSKI (1913-1994)

Interludium na orkiestre (1989) 6’
IV Symfonia (1992) 22

Ludmyta Ostasz sopran
Sinfonia Varsovia
Simon Crawford-Phillips dyrygent
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Dwa rzadko wykonywane, niezwykte i zaskakujace bogatymi
rezonansami utwory Strawinskiego i Messiaena stanowig szczegolny
kontekst dla muzyki Lutostawskiego w programie ostatniego koncertu
tegorocznego festiwalu ,tancuch”. Tworczos¢E tych dwoch kompozytorow
stanowita istotny punkt odniesienia dla polskiego mistrza, z jednej strony
przez zblizone korzenie estetyczno-muzyczne, z drugiej - przez wspolng
im intensywnos&¢ i indywidualizm poszukiwan wtasnych, niezaleznych
drdg. Lutostawski wyrasta w pewnej mierze z tradycji Rimskiego-Kor-
sakowa, choc nie bezposrednio - jak Strawinski, dla ktérego Rimski stat
sie nie tylko nauczycielem kompozycji, ale wrecz drugim ojcem - lecz
posrednio, przez szkote swego profesora kompozycji w warszawskim
konserwatorium, Witolda Maliszewskiego. Zwigzki te wykraczajg jednak
daleko poza doskonatg znajomosS¢, wyrafinowanie i nieskonczone
bogactwa drog wyobrazni instrumentacyjnej wytyczonych przez
Rimskiego, a rozwinietych w tak nieprzewidywalnych kierunkach przez
reprezentujgcych kolejne generacje kompozytorskie - Strawinskiego
i Lutostawskiego. Sam Lutostawski najtrafniej ujgt wage spuscizny swego
wielkiego poprzednika:

Dzieto Strawinskiego skupia w sobie tak olbrzymia czeS¢ tego, co stanowi
muzyczna tres¢ jego epoki, ze nieraz mysle i méwie o ,epoce Strawinskiego”, tak
jak sie mysli i méwi o epoce Palestriny, Beethovena czy Debussy’ego. Gdy wypada
mi méwic o zjawisku tych rozmiaréw, trudno nie uciec sie do poetyckich poréwnan:
tworczose Strawinskiego jest jak gora wznoszaca sie na samym srodku drog;,
ktdrag wszyscy przejs€ musimy; gory tej nie sposdb obejsE. Totez nie ma chyba
kompozytora nalezacego do mojej generacji, ktéry w swoim czasie nie poddat
sie - chcac czy nie cheac - temu porywajgcemu doswiadczeniu, jakim byt wptyw
muzyki Strawifiskiego. Odczuwam najprawdziwszg wdzieczno$¢ za jedyng w swoim
rodzaju, zdumiewajacy i niezniszczalng w swych rezultatach lekcje, jaka byto dla mnie
studiowanie i przezywanie jego muzyki.

Jednocze$nie tradycja francuska ze swa precyzja w budowaniu
kolorystyki i dramaturgii w duzym stopniu za pomoca Srodkéw nowo-
czesnej harmoniki to drugi silnie obecny nurt w mysli kompozytorskiej
Lutostawskiego. Piszac o Messiaenie, podkreslat on, ze cho€ jego muzyka
nie miata na niego bezposredniego wptywu, jej ,oblicze i potgczona z tym
wszystkim wielkoS¢" maja dla niego wielkie znaczenie. Szczegoblnie
wyrdzniat tu empiryczne podejscie Messiana do harmoniki, ktore byto

mu niezwykle bliskie i ktére ma kluczowe znaczenie w muzyce obu




kompozytorow. Stworzony przez Messiaena Swiat harmoniczny Lutostaw-
ski okreslat jako ogromny i niezwykle bogaty. Poemes pour Mi na sopran

i orkiestre z 1937 stanowig osobne, przestrzenne uniwersum rzadzace sig
swoimi prawami, cho€ organicznie wyrastajace z estetyki Peleasa i Meli-
zandy Debussy'ego. Do tego symbolistycznego Swiata - poprzez fuzje
quasi statycznej harmoniki rozbudowywanej o kolejne eteryczne sfery
brzmieniowe - zdaje sie w pewien sposdb odwotywac takze poczatek

IV Symfonii Lutostawskiego, z biciem wielkiego serca smyczkow, w ktérym
dominuje gtebokie brzmienie i rytmika kontrabaséw, przechodzacych

z powolnego regularnego pulsu do synkopowanego i w ten spos6b
pozornie przyspieszonego. Na tym tle, ktore poszerzajg dzwigki harfy,

w kolejnych odstonach rozdzielanych sekcjami ad libitum pojawiaja sie
frazy klarnetu, fletu, skrzypiec solo - jak reminiscencje z przesztosci.

Ekscentryczne i eksperymentalne Cztery etiudy (1928) Strawin-
skiego to orkiestracje jego wczesniejszych kompozycji: Trzech utworéw
na kwartet smyczkowy (1914) i Etiudy na pianole (1917), ktére opatrzyt
tytutami dla poszczegélnych czesci: |. Danse. Con moto, Il. Excentrique.
Moderato, lll. Cantique. Largo, IV. Madrid. Allegro. Pierwsze wykonanie
tak powstatego cyklu miato miejsce w Berlinie w roku 1930 pod dyrekcjg
Ernesta Ansermeta.

Czes¢ pierwsza bliska jest rok wczesniejszemu Swietu wiosny,

z nieregularng pulsacja rosyjskiego tafica, na przemian dwu- i trojdzielna,
oraz zapetlang melodig ztozong z zaledwie czterech dzwigkéw. Druga

z kolei miata by¢ zainspirowana sztuka Little Ticha, stynnego angiel-
skiego komedianta i tancerza, z ktérym kompozytor zetknat sie w roku
1914. By¢ moze sportretowat tu zarazem samego siebie - wielkiego
kuglarza dzwiekdw, o ekscentrycznej fantazji. Gdy ponad 20 lat p6zniej,
w roku 1952, Strawinski zaczat komponowac uzywajgc techniki serialnej,
wprowadzit do Etiud zmiany - stad prawdopodobnie zaskakujaco punktu-
alistycznie koloryzowane faktury w Excentrique. CzgS¢€ trzecia to rodzaj
przetworzonego Dies irae. Tytut czeSci czwartej — Madrid - odzwierciedla
geneze jej pierwowzoru, czyli pianolowej Etiudy, zamowionej przez
produkujaca pianole Aeolian Company - zrédtem muzycznej inspiracji do
niej byta pierwsza podréz kompozytora do Hiszpanii w 1916 roku, w czasie
ktorej wieczory spedzat w tawernach, stuchajgc improwizacji miejscowych
muzykow i muzyki ulicy.




Poemes pour Mi, czyli Wiersze dla Mi na sopran i orkiestre Oliviera
Messiaena to utwor rozéwietlony miriadami wczesniej nieznanych
brzmien. Messiaen obdarzony byt darem synestezji, co pozwalato mu na
widzenie silnie zniuansowanych barw, ktére w jego percepcji odpowiadaty
poszczeg6lnym wspotbrzmieniom. Jak pisat w obszernym komentarzu do
tego dzieta:

[...] kolor jest tu prawdopodobnie elementem pierwszorzednym. Po pierwsze
koloryt harmoniczny. Uzyskiwany jest on albo przez zestawianie ze sobg ,modi
o0 ograniczonej transpozycji’, ktore dajg akordy niebiesko-fiotkowe, czerwono-
-jasnofioletowe, pomaraficzowawe, biate i ztote (jak w Pejzazu), albo tez przez
naktadanie na siebie tych modi w zabarwione catosci (complexes) w ruchu (jak
w piesni Twgj gtos, Naszyjnik, w kanonie rytmicznym na poczatku Dziatania taski
i w wielkiej wokalizie na stowie ,rados¢” pod koniec Wystuchanej modlitwy). Barwy
orkiestrowe idg za barwami harmonicznymi i wzmacniaja je. Bardzo czesto pojawia
sie podwojna artykulacja smyczkiem i pizzicato w podzielonych grupach smyczkéw.
Brzmienie jest czesto rozproszone przez trylowane akordy. Charakter instrumentéw
detych drewnianych jest uszanowany (obdj i rozek angielski mroczne i nosowe, flety
poetyczne i jasne, Klarnety neutralne lub agresywne, waltornie okragte i ciepte).
Wreszcie perkusja (tryle na talerzu, ostinato dzwondw) oraz grupy-rakiety detych
drewnianych lub smyczkéw maja zarazem podkreslac artykulacje, brzmienia i koloryt
akordéw (Olivier Messiaen, komentarz w programie Festiwalu Musica ‘96).

Tytutowe ,Mi" to pieszczotliwe okreslenie, pod ktérym kryje sie
pierwsza zona kompozytora - skrzypaczka i kompozytorka Claire Delbos.
Teksty piesni autorstwa Messiaena odzwiercied|aja jego gteboki misty-
cyzm religijny, mitoS¢ do zony, ktérej dedykowat ten utwor, i zachwyt nad
naturg. S utozone w dwdch tomach: I-1V i V-IX. Pierwsza piesn (Dziatanie
taski) jest ekstatycznym wyznaniem wiary w Boga, jedno$¢ niewidzialnej
duszy i wzajemna bliskos¢ dwéch istot w przemieniajgcym wszystko
$wietle niesmiertelnosci. Druga (Pejzaz) jest migawka szczesliwego dnia
pomiedzy ISnigcym jak btekitny klejnot gorskim jeziorem i usmiechem
zony, ostaniajgcej oczy przed stoncem. Trzecia (Dom) méwi o domu-ciele,
ktore trzeba bedzie opusci¢ i o bolu, jaki towarzyszy tej Swiadomosci,
ktory jednak jest zostaje uSmierzony obietnica wiecznej mtodosci. Otwie-
rajgca sie dramatycznymi wykrzyknikami piesh czwarta (Przerazenie)
jest gwattownie ekspresyjna wizjg zaklinania rozpaczy: ,Nie grzeb swoich
wspomnien w ziemi, nie znajdziesz ich juz. / Nie rwij, nie mnij, nie rozdzieraj.
/ Krwawigce strzepy posztyby za tobg w ciemnosci / jak trojkatne rzygo-
winy, / A dzwigczne zderzenie pierscieni na pigciolinii nie do naprawienia




/ Rytmizowatoby twa rozpacz / By nasycic sity ognia”. W piesni pigtej
(Poslubiona) powtarzajg sie jak refren stowa ,Idz, gdzie prowadzi cig duch’,
a w metaforze kompozytora-poety zona dla meza jest jak Kosciot dla
Chrystusa. Szosta pie$n (Twdj gtos) ewokuje gtos zony poréwnany do
budzacego sie wiosng ptaka i zestawia obraz otwartego okna z pragnie-
niem wiecznosci. Waleczna w wyrazie piesn siodma (Dwoje wojownikéw)
to niemal nadrealistyczny obraz walczgcych z sitami ciemnosci dwojga
tworzacych jedno: ,Twoje oko i moje pomiedzy posagami, ktore krocza,
/ wérdd czarnych wrzaskow, zapadajacych sie siarkowych geometrii [...]
Naprzdd, sakramentalni wojownicy! RadoSnie nastawcie swoje tarcze, /
Wystrzelcie w niebo strzaty oddania zorzy: dotrzecie do bram Miasta".

W 6smej piesni (Naszyjnik), liryczne frazy o rodowodzie z Peleasa
i Melizandy Debussy'ego, styszalnym szczegblnie w powtarzajgcym sie
wykrzykniku ,Ah! mon collier!” (Ach! moj naszyjnikul), poszerzane sg
o psalmodie, ktérym towarzysza wciaz inne, rozedrgane, migocace barwy.
Piesn ta tworzy paralele pomiedzy tafncuchem wyobrazen - lekkiej teczy
porannej, usmiechu i taski, podpory dla znuzonych uszu, wielobarwnego
wschodniego naszyjnika - a wspomnieniem ramion zony obejmujgcych
meza o poranku. Ostatnia piesn, Wysfuchana modlitwa, to zwieficzenie
cyklu o przejmujacej dramaturgii muzycznej, maksymalnie intensyfikujacej
stowa, ktoére rozpoczynajg sie wezwaniem kierowanym do Boga: ,Wstrza-
8nij samotng, starg gorg bélu, / Niech storice przeniknie petne goryczy
wody mego serca!” i trzykrotnie powtarzang prosba o taske (,0 Jezy,
zywy chlebie, ktéry daje zycie, / Powiedz tylko jedno stowo, a moja dusza
zostanie uzdrowiona. / Daj mi swojg taske”). Po pauzie generalnej i zmianie
tempa na bardzo szybkie stowom ,Dzwor, moje serce! Wybrzmiewaj
mocno, dtugo i gteboko! Uderzaj, bij, tomocz dla swego krola / dla swego
Bogal! (Frappe, tape, choque) towarzysza dzwieki dzwondw, za$ trabki
brzmig jak w quasi-improwizowanych sekcjach Ad libitum Lutostawskiego.
Zakonczenie to ekstatyczny obraz powrotu radosci, co obrazowane jest
dtuga wokalizg na stowie ,joie” (radosg).

Rytmika budowana jest tu z nieregularnych wartosci, zgodnie
z wypracowana przez kompozytora technika, polegajaca na stosowaniu
wartosci dodanych, kanonéw rytmicznych i zapozyczen z metryki greckiej
i rytmow hinduskich; wptywy egzotycznych skal styszalne sg tez w melo-
dyce piesni. Sposrod trzech wielkich kompozycji tego typu ten monumen-
talny cykl pieSniowy jest jedynym, ktéry Messiaen zorkiestrowat. Poemes
pour Mi po raz pierwszy wykonata w roku 1937, w paryskiej Salle Gaveay,




Marcelle Bunlet i Orchestre de la Société des Concerts du Conservatoire
pod dyrekcja Rogera Désormiére’a.

Interludium Witolda Lutostawskiego stanowi pewnego rodzaju
klamre nawigzujgcyg do pierwszego koncertu tegorocznego festiwalu
,ancuch”. Utwér wydaje sie kompozytorska odpowiedzig na The Unaswe-
red Question Charlesa Ivesa - albo raczej by¢ moze tym samym pytaniem
postawionym na nowo, w podobnie zwieztej formule zamykajacej sie
w obrebie niecatych siedmiu minut. Takze tutaj na tle pozornie statycznej
warstwy smyczkow pojawiajg sie niespodziewane interwencje instrumen-
téw detych. Réwnie niespodziewane jest zakofczenie - kiedy wszystkie
gtosy wygasajg perdendosi na dzwieku F unisono. Interludium, dedy-
kowane Paulowi Sacherowi, powstato w 1989 roku, po skomponowaniu
tancucha Il oraz orkiestrowej wersji Partity dla Anne-Sophie Mutter, po to,
by mozna byto oba te utwory wykonac podczas jednej czesci koncertu,
rozdzielajac je kontrastujgcyg z nimi kompozycja. Prawykonanie utworu
odbyto sie wtasnie w takim uktadzie, w roku 1990 - orkiestra Filharmonii
Monachijskiej dyrygowat kompozytor, a partie solowe wykonywata
skrzypaczka, ktorej sztuka byta dla niego wielka inspiracjg - Anne-Sophie
Mutter.

Z kolei IV Symfonia, wykonana po raz pierwszy 5 lutego 1993 roku
przez Los Angeles Philharmonic Orchestra pod dyrekcja kompozytora,
rok przed jego Smiercig, jest majestatycznym zwienczeniem tworczosci
symfonicznej Lutostawskiego. Symfonia ma budowe dwuczesciows, przy
czym pierwsza z nich, rozwijajaca sie po introdukcji w kolejnych odcinkach,
nie ma typowego dla jego twoérczosci charakteru wstepnego; jest rowno-
wazna wobec drugiej, a catos¢ tworzy potezng synteze wynalezionych
przez kompozytora technik i metod konstrukcji formy, na ktéra sktadajg
sie ,tancuchowos¢”, zestawianie muzyki dyrygowanej i niedyrygowanej
oraz roznych planéw brzmieniowych w dzieto zachwycajgce mistrzo-
stwem i pigknem.




LUDMY%A OSTASZ

Sopranistka, urodzita sie w 1989 roku
w Kijowie. W latach 2004-2007 uczyta
sie fortepianu w Szkole Muzycznej
im. Salomei Kruszelnickiej w Tarnopolu,
na Ukrainie. W 2007 roku rozpoczeta
studia w Narodowej Akademii Muzycznej
w Lwowie: Spiew pod kierunkiem prof.
Igora Kuszplera, Narodowego Artysty
Ukrainy, oraz fortepian w klasie prof.
Lidii Krych. W 2011 roku z wyréznieniem
obronita licencjat, a w 2012 tytut
magisterski.

Ludmyta Ostasz uczestniczyta
w kursach mistrzowskich takich
artystow jak Jerzy Artysz (Polska, 2011),
Zoriana Kuszpler (Austria, 2011), Katudi
Katudow (Butgaria, 2016-17) i Olga
Pasiecznik (2018). Jest laureatka Naro-
dowego Konkursu im. T. Terena-Juskiwa
we Lwowie (2010) oraz Miedzynarodo-
wego Konkursu Wokalistyki Operowej
im. Adama Didura w Katowicach (2012),
a takze stypendystka Stypendium
Wagnerowskiego (2015). Poczawszy od
2012 roku Ludmyta Ostasz jest solistka
Lwowskiej Opery Narodowej.

Repertuar artystki obejmuje m.in.
role mozartowskie: Paminy (Czaro-
dziejski flet) i Elwiry (Don Giovanni),

a takze partie Micaeli (Carmen), Mimi
(Cyganeria), Violetty (Traviata), Noriny
(Don Pasquale), Neddy (Pajace), Oksany
(Zaporozec za Dunajem Semena
Hutaka-Artemowskiego), Saffi (Baron
Cyganski), Natalka (Natatka Pottawka
Mykoty tysenki), Jolanta (Jolanta), and
Asa (Manru).

SINFONIA VARSOVIA

W 1984 roku, na zaproszenie
Waldemara Dabrowskiego, dyrektora
naczelnego Centrum Sztuki Studio
im. St. |. Witkiewicza w Warszawie oraz
Franciszka Wybranczyka, dyrektora
Polskiej Orkiestry Kameralnej, na
wystepy w Polsce w charakterze
solisty i dyrygenta przybyt legendarny
skrzypek Yehudi Menuhin. By sprostac
wymaganiom repertuaru, orkiestra
zaprosita do wspotpracy wybitnych
muzykow z catego kraju. Pierwsze
koncerty zespotu dyrygowanego przez
Menuhina spotkaty sie z entuzjastycz-
nym przyjeciem publicznosSci i uznaniem
krytykow, a Menuhin przyjat propozycje
dyrekcji objecia funkcji pierwszego
goscinnego dyrygenta nowo powstatej
orkiestry Sinfonia Varsovia.

Sinfonia Varsovia wystepuje
w najbardziej prestizowych salach
koncertowych oraz na najwazniejszych
festiwalach, wspotpracujac ze Swiatowej
stawy dyrygentami i solistami. Zespot
zrealizowat wiele nagran ptytowych,
radiowych i telewizyjnych - dyskografia
liczy ponad 300 ptyt uhonorowanych
prestizowymi nagrodami. W 1997 roku
dyrektorem muzycznym, a w 2003 roku
dyrektorem artystycznym orkiestry
zostat prof. Krzysztof Penderecki.

Organizatorem Orkiestry Sinfonia
Varsovia jest Miasto Stoteczne
Warszawa. W 2015 roku w obecnosci
pani Prezydent m.st. Warszawy Hanny
Gronkiewicz-Waltz, architekt Thomas
Pucher i dyrektor Orkiestry Janusz
Marynowski podpisali umowe na projekt
wykonania dokumentacji projektowej
nowej sali koncertowej Sinfonii Varsovii
i zagospodarowania architektonicznego
nieruchomosci przy ul. Grochow-
skiej 272.




SIMON
CRAWFORD-PHILLIPS

Jest szefem wielu festiwali, znanym
pianista, petnym pasji tworca programow
koncertowych promujgcych wspotcze-
sny repertuar, a takze kameralista, ktory
regularnie partneruje takim artystom jak
Daniel Hope i Lawrence Power w muzyce
od Haydna i Schumanna po Adesa,
Bystroma, Deana i Reicha. Jego wtasne
zespoty to The Kungsbacka Piano Trio
oraz Stockholm Syndrome Ensemble
(rezydenci w Stockholm Konzerthus).

Pikantne i eklektycznie konstru-
owane programy koncertow Simona
Crawford-Phillipsa znajduja odzwiercie-
dlenie w niezwykle réznorodnej karierze
dyrygenta, a takze solisty. W 2017 roku
zostat mianowany doradca artystycz-
nym i gtéwnym dyrygentem Vasterds
Sinfonietta. Ostatnio koncertowat
tez ze Orkiestrg Symfoniczng Radia
Szwedzkiego, Aalborg Symphony,

Polish Chamber, Nash Ensemble

i English Chamber Orchestra, a takze, jak
co roku, asystowat Danielowi Hardin-
gowi, Alainowi Altinoglu i Stanistawowi
Kochanowskiemu na festiwalu Verbier.

W roku 2020 artysta zadebiutuje
z Zurich Chamber Orchestra podczas
duzej europejskiej trasy koncertowej,
poprowadzi orkiestre Sinfonia Varsovia
na warszawskim Festiwalu Lutostaw-
skiego ,tancuch” oraz wystapi w Austra-
lii z Australijska Narodowa Akademig
Muzyki (Australian National Academy of
Music) i Lawrencem Powerem. W lutym,
podczas trasy w Wielkiej Brytanii wraz
z Vasteras Sinfonietta, zadebiutuje
utworem Wild Waves and Woods w Kings
Place z Paulem Watkinsem i Lawren-
cem Powerem, a 2021 roku wykona
program ztozony z nowo zamoéwionego
utworu Hansa Ek dla fifiskiego pianisty

jazzowego i klasycznego liro Rantali,
oraz Koncertu Es-dur KV 365 na dwa
fortepiany Mozarta.

Simon Crawford-Phillips jest
dyrektorem artystycznym Change
Music Festival w Norra Halland, Vasteras
Music Festival i wspottworca festiwalu
muzyki kameralnej Wye Valley. Jako
pedagog jest cztonkiem Royal Academy
of Music od 2010 roku, obecnie wyktada
w Akademii Muzycznej i Dramatycznej
w Goteborgu. Organizacjg koncertow
Simona Crawford-Phillipsa na catym
Swiecie zajmuje sie impresariat Percius.




Organizatorzy:

Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego
Program 2 Polskiego Radia

Koncepcja programowa Festiwalu:

Marcin Krajewski

Koncepcja programowa koncertow:

Marcin Krajewski

Jan Krzysztof Broja (30.07)

Andrzej Bauer (25.01, 2.02)

Prezes Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego:
Andrzej Bauer

Koordynator festiwalu:

Magdalena Dobrowolska

Redakcja ksigzki programowej:

Magdalena Romanska

Ttumaczenie i redakcja tekstu angielskiego:

Max Kapelanski

Jan Krzysztof Broja (30.01)

Alicja Rosé (2.02)

Katarzyna Naliwajek (6.02)

Autorzy not w ksigzce programowej:

Katarzyna Naliwajek

Magdalena Romariska (W.A. Mozart Koncert C-dur na flet i harfg KV 299,
Adagio i fuga c-moll na kwartet smyczkowy KV 546, L. van Beethoven
Grosse Fuge B-dur na kwartet smyczkowy op. 133)
Jan Krzysztof Broja (30.01)

Projekt graficzny, sktad i tamanie:

LAVENTURA Maciej Sawicki

Druk:

SINDRUK

Zdjecie na okfadce:

Witold Lutostawski. Autor: Bolestaw L tawski

www.lutoslawski.org.pl
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Festiwal jest wspétorganizowany przez Program 2 Polskiego Radia oraz dofinansowany ze Srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury
w ramach programu ,Muzyka’, realizowanego przez Instytut Muzyki i Tafca
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